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Terceiro Capitulo

A POESIA

1. O templo da arquitetura cléssica reclama por um deus que habite em
seu interior; a escultura apresenta o mesmo em beleza pléstica e fornece ao
material, que emprega para isso, Formas [Formen] que permanecem exterio-
res ao espiritual segundo sua natureza, mas sdo forma [Gestalt] imanente ao con-
teddo determinado mesmo. Mas a corporalidade e a sensibilidade, bem como
a universalidade ideal da forma escultérica, tém, diante de si, em parte, o in-
terior subjetivo, em parte a particularidade [Partikularitdt] do particular
[Besonderen], em cujos elementos [223] tanto o Conteiido da vida religiosa quanto
o da vida mundana devem ganhar efetividade por meio de uma nova arte. Este
modo de expressio tanto subjetivo quanto particular-caracteristico € introdu-
zido pela pintura no principio das artes pldsticas mesmas, na medida em que
ela rebaixa a exterioridade real da forma ao fendmeno mais ideal da cor e faz
da expressio da alma interior o centro da exposigio. A esfera universal, toda-
via, em que s movem estas artes — uma no tipo simbélico, a outra no plés-
tico-ideal, a terceira no roméintico’— é a forma exterior sensivel do espirito
e das coisas naturais.

Como essencialmente pertencente ao interior da consciéncia, o conteddo
espiritual tem entfo no mero elemento da apari¢do exterior e no intuir — ao
qual se oferece a forma exterior — uma existéncia a0 mesmo tempo estranha
para o interior, a partir da qual a arte deve novamente extrair as suas concep-

1. A arquitetura, a escultura ¢ a pintura, respectivamente (N. da T.).
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¢oOes a fim de transpd-las para um dmbito que €, tanto segundo o material quanto
a espécie da expressdo, para si mesmo de espécie mais interior e mais ideal
[ideeller]. Este € o passo que vimos ser posteriormente dado pela muiisica, na
medida em que ela tornou o interior enquanto tal e o sentimento subjetivo algo
de interior, em vez das formas intufveis, nas figura¢Ges do soar em si mesmo
vibrante. Contudo, ela passou, com isso, para um outro extremo, para a con-
centragdo subjetiva ndo explicitada, cujo contetido encontrou novamente nos
sons uma exteriorizagf@o ela mesma apenas simbélica. Pois o som tomado por si
mesmo € destituido de contetido e encontra a sua determinidade em relagdes
numéricas, de modo que o elemento qualitativo do Contetido espiritual certa-
mente corresponde em geral a estas relages quantitativas, as quais se estabe-
lecem como diferengas essenciais, oposi¢es e mediagdo, mas em sua determi-
nidade qualitativa ndo pode ser marcado completamente por meio do som. Se
este aspecto ndo deve faltar de todo, entdo a miusica deve, por causa de sua
unilateralidade, buscar ajuda na designagdo mais exata da palavra {224]| e re-
quer, para referéncia mais firme 2 particularidade e & expressdo caracterfstica
do contelido, um texto que fornega primeiro o preenchimento mais preciso em
relagdo ao subjetivo, o qual é vertido por meio dos sons. Por meio deste
proferimento de representagdes e sentimentos evidencia-se certamente a inte-
rioridade abstrata da mdsica como uma explicagdo mais clara e mais firme;
mas o que é configurado por ela ndo € em parte o lado da sua representagéo e
Forma adequada 2 arte, e sim apenas a interioridade que acompanha? enquan-
to tal, em parte a misica se livra geralmente da ligagdo com a palavra, a fim
de se movimentar desimpedidamente em seu préprio circulo do soar. Desse
modo, separa-se o dmbito da representagéo, que ndo permanece na interiori-
dade mais abstrata como tal, mas que configura o seu mundo como uma efe-
tividade concreta, também livre por seu lado da misica, e se d4 para si mesma
na arte da poesia® uma existéncia adequada 2 arte.

A poesia, a arte discursiva, é o terceiro, a totalidade que unifica em si
mesma os extremos das artes pldsticas e da misica em um estigio superior,
no dmbito da interioridade espiritual mesma. Pois, por um lado, a arte da poe-
sia, tal como a misica, contém o principio do perceber-se a si do interior
enquanto interior, o qual escapa a arquitetura, a escultura e a pintura; por outro

2. Die begleitende Innerlichkeit. Hegel joga aqui com a nogio de misica de acompanhamento
(N. da T.).

3. Dichtkunst. Dichtung designa, em alemio, todo o tipo de escritura poética. Dichter é quase sind-
nimo de escritor (N. da T.).

12




A POESIA

lado, expande-se no campo do representar interior, do intuir e do sentir
para um mundo objetivo que nfo perde inteiramente a determinidade da
escultura e da pintura e é capaz de desdobrar mais completamente do que
qualquer outra arte a totalidade de um acontecimento, de uma seqiiéncia,
de uma alternincia de movimentos do &nimo, de paixdes, de representa-
¢oes e o decurso fechado de uma agéo.

2. A poesia constitui, mais precisamente, ao lado da pintura e da miisi-
ca, o terceiro aspecto das artes romdnticas.

a) Em parte, a saber, o seu principio é em geral o da espiritualidade,
que ndo se volta mais para fora para a matéria pesada como tal, a fim de forma-
la simbolicamente, como a arquitetura, em um entorno andlogo |225]| do inte-
rior, ou, tal como a escultura, configurar a forma natural pertencente ao espirito
na matéria real como exterioridade espacial, mas expressa imediatamente para
o espirito o espirito com todas as suas concepgdes da fantasia e da arte, sem
ressalti-las visivel e corporalmente para a intuigdo exterior. Em parte, a poe-
sia ndo é apenas capaz de concentrar o interior subjetivo, mas sim o particular
[Besondere] e o particular [Partikuldire] da existéncia exterior em um grau ainda
mais rico que a misica e a pintura na Forma da interioridade, bem como &
capaz de detalhd-lo na amplitude de tragos singulares e peculiaridades casuais.

b) Como totalidade, no entanto, a poesia também deve ser, mais uma
vez essencialmente diferenciada das artes determinadas, cujo cardter ela retne
em si mesma.

a) Nesse sentido, no que diz respeito a pintura, onde for o caso de levar
um conteddo diante da intuigdo também segundo sua aparig@o exterior, cla
permanece sempre em vantagem. Pois a poesia certamente é capaz de tornar
inteiramente intuivel do mesmo modo por diversos meios, tal como na fantasia
reside, em geral, o principio do por para fora para a intui¢do; mas na medida
em que a representagdo, em cujos elementos a poesia se move principalmente,
é de natureza espiritual e, por conseguinte, a universalidade do pensamento
lhe vem em proveito, ela é incapaz de alcangar a determinidade da intuigdo
sensfvel. Por outro lado, na poesia os diversos tragos que ela provoca para tornar
intuivel a forma concreta de um contetido nio coincidem, como na pintura,
enquanto uma dnica e mesma totalidade, que estd & nossa frente completamente
como um algo de simulténeo de todas as suas singularidades, mas separam-se,
j4 que a representagdo s6 pode fornecer como sucessdo o diverso que contém.
Mas esta é uma caréncia apenas pelo lado sensfvel, que o espirito estd nova-
mente em condigio de repor. Na medida em que o discurso ndo [226] se volta —
também ali onde se esforga para suscitar uma intuigdo concreta — para a

13
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recepcgdo sensivel de uma exterioridade dada, mas sempre para o interior, para
a intuig¢do espiritual, entdo os tragos singulares, mesmo quando apenas se su-
cedem uns aos outros, sdo deslocados para o elemento do espirito unido em si
mesmo, o qual sabe eliminar a sucessdo, unir a seqii€ncia variegada em uma
linica imagem e reter esta imagem na representacio e goza-la. Além disso, em
relagdo 2 pintura, na poesia esta caréncia em realidade sensivel e determinida-
de exterior se converte igualmente em um excesso incalculdvel. Pois na medida
em que a arte da poesia se liberta da limitagdo pictérica a um espago determi-
nado e mais ainda a um momento determinado de uma situag@o ou ago, é-lhe
oferecida desse modo a possibilidade de expor um objeto em toda a sua profun-
didade interior, bem como na amplitude de seu desdobramento temporal. O
veridico é pura e simplesmente concreto no sentido de que apreende em si
mesmo uma unidade de determinag&es essenciais. Como aparigdes, todavia, elas
se desenvolvem nfo apenas na justaposigdo do espago, mas em uma seqiiéncia
temporal, como uma histéria cujo decurso a pintura € capaz de presentificar
apenas de modo indevido. Cada talo, cada drvore tem, nesse sentido, sua his-
téria, uma mudanga, uma seqiiéncia e uma totalidade fechada de estados dife-
rentes. Mais ainda este é o caso no dmbito do espirito, o qual s6 pode ser
exposto exaustivamente como espirito efetivo que aparece quando vem diante
de nossa representagdo como um tal decurso.

B) Como vimos, a poesia tem em comum com a musica 0 ressoar como
material exterior. A matéria inteiramente exterior, objetiva no mau sentido da
palavra, dissipa-se por fim na seqiiéncia de estdgios das artes particulares, no
elemento subjetivo do som, o qual se subtrai da visibilidade e torna o interior
perceptivel apenas para o interior. Para a misica, no entanto, a configuragéo
deste ressoar como ressoar é a finalidade essencial. Pois embora a alma |227|
leve ao sentimento o interior dos objetos ou o seu préprio interior no anda-
mento e curso da melodia e suas relagoes harmdnicas fundamentais, este ndo
¢, todavia, o interior enquanto tal, mas a alma enredada do modo o mais in-
timo com o seu ressoar, a configurag@o desta expressdo musical, o que confe-
re & misica o seu cardter propriamente dito. Este € de tal maneira o caso, que
a misica, quanto mais predomina nela a familiariza¢iio do interior no &mbito
dos sons em vez de no dmbito espiritual enquanto tal, tanto mais ela se torna
miisica e arte autdnoma. Por isso, ela também € capaz de acolher apenas de
modo relativo em si mesma a multiplicidade de representagfes e intuigSes
espirituais, a expansdo ampla da consciéncia preenchida em si mesma, e per-
manece em sua expressio na universalidade mais abstrata daquilo que apreen-
de como contetido e na intimidade mais indeterminada do dnimo. Pois no
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mesmo grau em que o espirito desenvolve para si a universalidade mais abs-
trata em uma totalidade concreta das representagdes, fins, a¢des, acontecimen-
tos, e para cuja.configuragdo também se junta a intui¢fo singularizadora, ele
abandona ndo sé a interioridade que meramente sente e elabora a mesma até
um mundo de efetividade objetiva, desdobrado igualmente no interior da fan-
tasia mesma, mas deve também renunciar a isso justamente por causa deste
aperfeigoamento, a fim de querer expressar o novo reino do espirito assim
conquistado inteira e exclusivamente por meio de rela¢es sonoras. Assim como
o material da escultura € pobre demais para poder expor em si mesmo as apa-
rigdes mais plenas que a pintura tem a tarefa de chamar a vida, agora também
as relagdes sonoras e a expressdo melédica ndo estdo mais em condi¢des de
realizar completamente as imagens de fantasia da poesia. Pois estas possuem,
em parte, a determinidade consciente mais exata de representagfes, em parte,
a forma da apari¢do exterior destacada para a intui¢do interior. O espirito re-
tira, por isso, o seu contetido do som enquanto tal e se manifesta por meio de
palavras que certamente nfo abandonam inteiramente o |228| elemento sono-
ro, mas se rebaixam ao mero signo exterior da comunicacdo. Por meio deste
preenchimento, a saber, com representagdes espirituais, o som se torna fonema
[Wortlaut] e a palavra, por sua vez, se torna, de uma finalidade por si mesma
[Selbstzweck], um meio destituido de autonomia da exteriorizag@o espiritual.
Isso produz, segundo aquilo que j4 estabelecemos anteriormente, a diferenga
essencial entre a misica ¢ a poesia. O conteddo da arte discursiva € todo o
mundo das representa¢des configuradas ricamente em fantasia, o espiritual que
existe junto a si mesmo que permanece neste elemento espiritual e, quando sai
para uma exterioridade, usa-a apenas como um signo diferente deste conteiido
mesmo. Com a mdsica, a arte renuncia & imersfio do espiritual numa forma
presente também sensivelmente visivel; na poesia ela também abandona o
elemento oposto do ressoar e da percepgdo, pelo menos na medida em que
este ressoar ndo é mais transfigurado para a exterioridade adequada e a ex-
press@o tdo-somente do contetido. O interior certamente se exterioriza, mas ndo
quer encontrar na sensibilidade, mesmo que também mais ideal [ideelleren],
do som sua existéncia efetiva, j4 que ele a procura tdo-somente em si mes-
mo, a fim de expressar o Contetddo do espirito tal como ele estd no inte-
rior da fantasia enquanto fantasia.

¢) Se nos voltarmos, em terceiro lugar, para o cardter peculiar da poesia
nesta diferenga em relagdo & misica e & pintura, bem como em relagdo as ar-
tes plésticas restantes, a mesma reside simplesmente no rebaixamento indicado
h4 pouco do modo sensivel de aparigdo e da configuragdo-para-fora [Ausges-

15
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taltung] de todo o conteiido poético. Quando, a saber, ndo acolhe ¢ expde mais
em si mesmo o conteddo inteiro, como o som na misica, ou como a cor na
pintura, entdo é aqui necessariamente cxcluido o tratamento musical do mes-
mo pelo lado do compasso, bem como da harmonia e da melodia, e sobra ainda
em geral apenas a figuragdo do andamento das sflabas ¢ das palavras, bem como
do ritmo, da eufonia etc., e na verdade ndo como o elemento propriamente dito
para o conteddo, mas [229| como exterioridade mais acidental, a qual apenas ain-
da assume uma Forma de arte pelo fato de que a arte ndo pode, a seu préprio bel-
prazer, deixar livre lado exterior algum pura e simplesmente casual ™.

a) Diante desta retirada do conteiido espiritual do material sensfvel cabe
imediatamente a pergunta: se ndo pode ser o som, o qué constituird agora na
poesia a exterioridade e a objetividade propriamente ditas? Podemos respon-
der simplesmente: o representar € o intuir interiores mesmos. Sdo as Formas
espirituais que se colocam no lugar do sensivel e que fornecem o material a
ser configurado, como anteriormente o mirmore, o cobre, a cor e os sons
musicais. Pois ndo devemos nos deixar confundir aqui pelo fato de que se pode
dizer que as representagdes e as intuigGes sdo o contetido da poesia. Certamente
isso &€ verdadeiro, tal como ainda serd mostrado mais adiante de modo porme-
norizado; igualmente essencial é afirmar que a representag@o, a intuigéo, o
sentimento etc. sdo as Formas especificas em que cada conteddo da poesia é
apreendido e conduzido & exposigdo, de modo que estas Formas — jd que o
lado sensivel da comunicag@o permanece apenas em segundo plano — fornecem o
material propriamente dito que o artista tem de tratar artisticamente. A coisa
[Sache], o contelddo, devem, na verdade, alcangar na poesia a objetualidade
[Gegenstdndlichkeit] para o espirito; todavia, a objetividade [Objektivitiit]
confunde a sua realidade até agora exterior com a interior e alcanga uma exis-
téncia apenas na consciéncia mesma como algo representado e intuido mera-
mente de modo espiritual. O espirito se torna assim objetual [gegensténdlich]
em seu préprio solo e possui o elemento da lingua apenas como meio, em parte
da comunicagio, em parte da exterioridade imediata a partir da qual ele retor-
nou em si mesmo originariamente desde um mero signo. Por isso permanece
também indiferente para o poético propriamente dito se uma obra de poesia ¢ lida
ou ouvida, pondendo inclusive ser traduzida para outras linguas* sem um com-
prometimento essencial do seu valor, ser vertida do verso para a prosa e com isso
|230| ser levada a relagdes inteiramente diferentes do ressoar.

4. Na época de Hegel, as tradugdes de Shakespeare, feitas por August Schlegel, eram tidas como
melhores que o original (N. da T.).
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A POESIA

B) Além disso, em segundo lugar, cabe a pergunta: para o qué o repre-
sentar interior é empregado como material e Forma na poesia? Para o verda-
deiro em si e para si dos interesses espirituais em geral, mas ndo apenas para
o substancial dos mesmos em sua universalidade de indicagdo simbélica ou
particularizaggo cldssica, porém igualmente também para todo o especifico e par-
ticular que reside neste substancial e, desse modo, para quase tudo aquilo que,
de alguma maneira, interessa ao espirito e o ocupa. A arte discursiva tem, por
isso, em vista de seu contedido e de sua maneira de expd-lo [exponieren], um
campo imensurdvel e mais amplo que o das artes restantes. A poesia envolve
e permite que sejam configurados por ela todo o contetido, todas as coisas espiri-
tuais e naturais, as ocorréncias, as histérias, os atos, as atividades, os estados
interiores e exteriores.

y) Esta matéria a mais diversa ndo se torna, todavia, ja poética pelo fato
de ter sido acolhida na representagdo, pois também a consci€ncia mais usual
pode configurar de modo completo para si 0 mesmo Conteddo em representa-
¢Oes e singularizar em intui¢des, sem que se realize algo de poético. Foi nesse
sentido que denominamos anteriormente a representag@o apenas o material
e o elemento, o qual se torna primeiro uma Forma adequada & poesia, na
medida em que assume uma nova forma por meio da arte, assim como tam-
bém a cor e 0 som nio sdo como cor e som imediatamente j4 pictéricos e
musicais. Podemos compreender esta diferenca de um modo geral ‘pelo fato
de que ndo € a representagdo como tal, mas sim a fantasia artistica que torna
um contetido poético, quando, a saber, a fantasia apreende o0 mesmo de tal modo
que ele, em vez de estar af como forma arquitetdnica, escultérica-pléstica e
pictérica ou ressoar como 0s sons musicais, se deixa comunicar no discurso,
em palavras e na bela combinagdo lingiiistica delas.

A préxima exigéncia que se torna necesséria por meio disso |231] limita-
se, por um lado, ao fato de que o conteddo ndo & apreendido nem nas relagdes
do pensamento racional ou especulativo, nem na Forma do sentimento mudo
[wortloser] ou da mera clareza e exatiddo sensfvel exterior e, por outro lado,
ao fato de que ele, na contingéncia, no estilhagamento e na relatividade da
efetividade finita, ndo entra em geral na representagio. A fantasia poética, de um
lado, tem de manter, nesse sentido, o centro entre a universalidade abstrata do
pensamento e a corporeidade sensivel concreta, tanto quanto temos de conhe-
cer esta dltima nas éxposigdes das artes plasticas; de outro lado, ela tem, em
geral, de satisfazer as exigéncias que ji colocamos na primeira parte para toda
configuragio artistica, isto &, ela deve ser, em seu conteido, finalidade por si
mesma e configurar tudo aquilo que quer alcangar em interesse teérico puro
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como um mundo autdnomo em si mesmo, fechado em si mesmo. Pois apenas
neste caso, tal como a arte o espera, o conteiido é, por meio da espécie da sua
representagdo, um todo orgénico que, em suas partes, fornece o aspecto de
uma conexfo e coesdo estreitas e estd af livre por si mesmo, apenas por causa
de si mesmo, frente ao mundo de dependéncias relativas.

3. Finalmente, o dltimo ponto que temos ainda de comentar a propdsito
da diferenga entre a poesia e as artes restantes diz respeito, igualmente, a re-
la¢io modificada em que a fantasia poética leva as suas configuragGes ao ma-
terial exterior da exposigao.

As artes consideradas até agora levaram plenamente a sério o elemento
sensivel em que se moviam, na medida em que forneciam ao contetido uma s6
forma, a qual podia ser assumida e marcada pelas massas pesadas sobrepostas,
pelo bronze, pelo marmore, pela madeira, pelas cores e pelos sons. Em certo
sentido, também a poesia tem uma obrigagdo semelhante a cumprir. Pois ela,
ao poetizar, tem de estar sempre atenta para que suas configuragOes sejam
manifestas ao espirito apenas mediante a comunicag@o lingiifstica. [232] Ape-
sar disso, a relagdo inteira é aqui modificada.

a) A saber, na importancia que o lado sensivel alcanga nas artes plésticas
e na misica, corresponde também apenas um circulo limitado de exposigdes,
— por causa da determinidade especifica deste material — completamente & exis-
téncia particular, real na pedra, na cor ou no som, de maneira que o contetido
e o modo de concepgéo artfstico das artes consideradas até agora € encerrado em
certos limites. Esse foi o motivo pelo qual colocamos em conexdo estreita cada
uma das artes determinadas apenas com uma das Formas de arte particulares,
para cuja expressdo adequada esta e ndo aquela arte se mostrou como a mais
capaz: a arquitetura em conexdo com o simbélico, a escultura em conexdo com
o cldssico, a pintura e a midsica em conexdo com a Forma roméntica. Certa-
mente as artes particulares [besonderen Kiinste], aquém e além de seu ambito
préprio, também penetraram nas outras Formas de arte, motivo pelo qual pu-
demos falar de arquitetura cléssica e romantica, de escultura simbdlica e cristd
e também tivemos de mencionar a pintura e a misica clédssicas; estas ramifica-
¢Bes, todavia, em vez de alcangarem o apogeu propriamente dito, eram, em
parte, apenas tentativas preparatdrias de inicios subordinados, ou mostravam
um ultrapassar inicial de uma arte, no qual a mesma apreendeu um conteddo
e um modo de tratamento do material, cuja configuragdo completa do tipo foi
permitida apenas a uma arte ulterior. — A mais pobre na expressdo de seu
conteddo é em geral a arquitetura, mais rica € j4 a escultura, enquanto a abran-
géncia da pintura e da mdsica se amplia a0 méximo. Pois com a idealidade

18




A POESIA

crescente € a particularizagdio multifacetada do material exterior, aumenta a
variedade tanto do contetido quanto das Formas que o mesmo assume. A po-
esia se livra de tal importéncia do material em geral de ral modo, que a deter-
minidade da sua |233| espécie sensivel de exteriorizagdo ndo pode fornecer mais
qualquer motivo para a limitagdo a um conteddo especifico e um cfrculo de-
limitado da concepgfio e exposig¢do. Portanto, ela ndo estd ligada exclusiva-
mente a Forma de arte determinada alguma, mas se torna a arte universal que
pode configurar e expressar em toda Forma todo conteiido que, em geral, é
capaz de entrar na fantasia, ja que o seu material auténtico permanece a fantasia
mesma, esta base comum universal de todas as Formas de arte particulares
[besonderen] e artes particulares [einzelnen].

Algo semelhante ja foi visto em um outro &mbito na conclusdo das For-
mas de arte particulares, cujo ponto de vista tltimo procuramos no fato de que
a arte se fez independente do modo de exposigdo especifico em uma de suas
Formas e estava acima do circulo desta totalidade de particularidades. A pos-
sibilidade de um tal desenvolvimento de todos os lados reside, entre as artes
determinadas, desde sempre unicamente na esséncia da poesia e se ativa, por
conseguinte, no decurso da produgdo poética, em parte mediante a configura-
¢do efetiva de cada Forma particular, em parte por meio da liberag@o da pri-
sdo do tipo fechado por si do cariter simbélico, cldssico ou roméntico da con-
cepcdo e do contetido. '

b) A partir disso se justifica, ao mesmo tempo, também a posi¢do que
demos & arte da poesia no desenvolvimento cientifico. Pois, ji que a poesia se
ocupa mais com o universal da arte como tal do que pode ocorrer em algum
dos outros modos de produg¢do de obras de arte, poderia parecer que a discus-
sdo cientifica tem de comegar com ela, para entdo entrar primeiro na particu-
larizagdo, para a qual o material sensivel especifico deixa as artes restantes se
separarem. Mas, segundo o que jd vimos nas Formas de arte particulares, o
desdobramento filos6fico consiste, por um lado, em um aprofundamento |234|
do Conteido espiritual, por outro lado, na demonstragdo de que a arte primei-
ro apenas procura o seu conteido adequado, entdo o encontra e finalmente o
ultrapassa. Este conceito do belo e da arte deve se fazer védlido também nas
artes mesmas. Comegamos, portanto, com a arquitetura, a qual apenas ansia
pela exposicdo completa do espiritual no elemento sensivel, de modo que a arte
chega a configuragdo-cm-um auténtica apenas mediante a escultura; e median-
te a pintura ¢ a misica, por causa da interioridade e subjetividade de seu Con-
teddo, ela comega novamente a se dissolver, tanto pelo lado da concepgao
quanto do da execugdo sensfvel. A poesia produz do modo o mais agudo este
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Gltimo caréter, na medida em que ela deve ser apreendida em sua encarnagdo
artistica essencialmente como um sair-para-fora da sensibilidade real e como
um rebaixamento da mesma, mas ndo como um produzir que ainda ndo tenci-
ona entrar na corporifica¢cdo e no movimento no exterior. A fim de poder
explicitar cientificamente essa liberagdo, ji é necessério, porém, ter sido dis-
cutido anteriormente aquilo do que a arte pensa em se libertar. O mesmo se
d4 com a circunstincia de que a poesia estd em condi¢do de assumir em si
mesma a totalidade do contetido e das Formas de arte. Também isso devemos
ver como a conquista de uma totalidade, que cientificamente pode ser apre-
sentada apenas como superacdo [Aufhieben] da limitagdo no particular, donde
a consideragio pressuposta pertence as unilateralidades, cuja validade Gnica €
negada por meio da totalidade.

Apenas seguindo este andamento da consideragéo, a poesia resulta entéo
também como aquela arte particular [besondere] na qual, aoc mesmo tempo, a
arte mesma comega a se dissolver e alcanga para o conhecimento filoséfico o
seu ponto de transigdo para a representag@o religiosa como tal, bem como para
a prosa do pensamento cientifico. Os &mbitos limitrofes do mundo do belo
sdo, como vimos anteriormente, de um lado, a prosa da finitude e da conscién-
cia habitual, a partir da qual |235] a arte se liberta para a verdade; do outro
lado, sdo as esferas mais elevadas da religido e da ciéncia, nas quais ela passa
para uma apreensdo menos sensfvel do absoluto.

¢) Por conseguinte, por mais que a poesia também produza completamente
a totalidade inteira do belo mais uma vez em um modo espiritual, a espiritua-
lidade constitui, todavia, a0 mesmo tempo a deficiéncia deste dltimo &mbito
da arte. Podemos, nesse sentido, contrapor no interior do sistema das artes a
arte da poesia diretamente 2 arquitetura. A arquitetura, a saber, ndo € capaz de
submeter o material objetivo ao Contetdo espiritual de tal modo que ela fosse
capaz de formar [formieren] o mesmo para a forma adequada do espirito; a
poesia, inversamente, avanga tanto no tratamento negativo de seu elemento sen-
sfvel, que ela, em vez de configurar o oposto da matéria pesada espacial, o som,
tal como a arquitetura faz com o seu material, em um sfmbolo alusivo, o re-
duz muito mais a um signo destituido de significado. Desse modo, ela dissol-
ve, todavia, a fusfio da interioridade espiritual e da existéncia exterior em um
grau que comega a nio mais corresponder ao conceito origindrio da arte, de sorte
que a poesia corre o risco de se perder da regido do sensivel inteiramente no
espiritual. O belo meio termo entre estes extremos da arquitetura e da poesia €
conservado pela escultura, pela pintura e pela midsica, na medida em que cada
uma destas artes trabalha o Contelido espiritual ainda inteiramente em um ele-
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mento natural e o torna apreensivel igualmente aos sentidos € ao espirito. Pois
embora a pintura ¢ a misica apreendam, como as artes romanticas, um mate-
rial j4 idealizado [ideelleres], elas substituem, contudo, a imediatez da exis-
téncia que comega a se diluir nesta idealidade aumentada, de outro lado por
meio da plenitude da pérticularidade ¢ da formabilidade [Gestaltbarkeit] mais
variada, das quais se mostram capazes a cor ¢ o som de um modo mais rico do
que é requerido ao material da escultura.

|236| A poesia procura, certamente, por seu lado, igualmente por um subs-
tituto, na medida em que ela coloca diante da vista o mundo objetivo em uma
amplitude e multilateralidade que mesmo a pintura, pelo menos em uma
inica e mesma obra, nfo sabe alcancar; ele permanece todavia sempre apenas
uma realidade da consciéncia interior, e se a poesia, na necessidade da encar-
nagdo artistica, parte também para uma impressdo sensivel fortalecida, ela €
capaz de realizar a mesma, em parte, apenas mediante o meio emprestado da
misica e da pintura, mas estranho a ela mesma; em parte, ela deve, a fim de se
conservar a si mesma como poesia auténtica [echte], deixar entrar estas artes
irmds sempre apenas como servis e, ao contririo, ressaltar a representagéo es-
piritual, a fantasia, a qual fala para a fantasia interior, como a questdo principal
propriamente dita de que se trata.

E isso o que tinhamos em geral de dizer sobre a relagdo, conforme ao
conceito, da poesia com as artes restantes. No que diz respeito & conside-
racdo mais precisa da arte da poesia mesma, devemos ordenéd-la segundo
os seguintes pontos de vista.

Vimos que na poesia o representar interno mesmo fornece tanto o con-
tetdido quanto o material. Contudo, na medida em que o representar também
fora da arte j4 € o modo mais corrente da consciéncia, devemos nos subme-
ter & tarefa de separar a representacdo poética da prosaica. A arte da poesia
ndo pode, todavia, permanecer presa unicamente a este representar poético
interior, mas deve confiar as suas configuragdes a expressdo lingiilstica. De
acordo com isso, ela tem de assumir, por sua vez, uma obrigacdo dupla. Por
um lado, a saber, ela deve j4 dispor o seu configurar interior de tal modo,
que ele possa se submeter completamente a comunicag@o lingiiistica; por outro
lado, ela ndo pode deixar este elemento lingiifstico mesmo como ele € usado
pela consciéncia comum, porém deve tratéd-lo poeticamente, a fim de se di-
ferenciar do modo de expressdo prosaico tanto na escolha € na posi¢io
quanto no som das palavras.

|237| J4 que ela, desconsiderando-se a sua exteriorizag@o lingiifstica, € a
mais livre das condigdes e limitagBes que a particularidade do material impde
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as artes restantes, a poesia conserva a mais extensa possibilidade de configurar
completamente todos os diversos géneros que a obra de arte pode assumir in-
dependentemente da unilateralidade de uma arte particular [besonderen Kunst|
€ mostra, portanto, a mais consumada articulac@o de diferentes géneros da poesia.

De acordo com isso, temos de falar no decurso ulterior:

Em primeiro lugar, do poético em geral e da obra de arte poética;

Em segundo lugar, da expressd@o poética;

Em terceiro lugar, da divisdo da arte da poesia em poesias épica, li-
rica e dramdtica.

A. A OBRA DE ARTE POETICA A DIFERENGA DA PROSAICA

Definir o poético [Poetische] enquanto tal ou fornecer uma descrig@o
daquilo que é poético [dichterisch] aborrece a quase todos aqueles que escre-
veram sobre a poesia. E de fato, quando se comega a falar da poesia [Poesie]
como arte da poesia [Dichtkunst] e ndo se tratou anteriormente do que seja
em geral o contetido e 0 modo de exposigdo da arte, torna-se sumamente difi-
cil determinar onde se deve procurar a esséncia propriamente dita do poético.
Mas a precariedade de tal tarefa aumenta principalmente quando se parte da
constituigdo de produtos singulares e, entdo, a partir dessa familiaridade, se
quer afirmar algo de universal que deve conter uma validade para os mais
diversos géneros e espécies. Assim, por exemplo, as obras as mais heterog€neas
valem como poesia. Se se pressupde tal hipétese e entdo se pergunta segundo
qual direito semelhantes produgdes devem ser reconhecidas como poemas, surge
imediatamente a dificuldade h4 pouco mencionada. [238| Felizmente, podemos
nos desviar dela neste ponto. Por um lado, nio alcangamos de modo algum, a
partir das aparigdes singulares, o conceito universal da coisa [Sache] mas, in-
versamente, procuramos desenvolver a partir do conceito a realidade da mes-
"ma; donde ndo é de se esperar que em nosso dmbito atual, por exemplo, tudo
aquilo que é denominado geralmente de poema possa ser subsumido sob este
conceito, na medida em que a decisdo de se algo € ou ndo efetivamente um
produto poético deve ser tomada primeiramente do conceito mesmo. Por ou-
tro lado, ndo precisamos mais aqui satisfazer a exigéncia de fornecer o con-
ceito do poético, pois para que possamos levar a cabo esta tarefa, terfamos de
repetir tudo aquilo que j4 dissemos na primeira parte sobre o belo € o ideal
em geral. Pois a natureza do poético coincide geralmente com o conceito do
belo artistico e da obra de arte em geral, na medida em que a fantasia poética
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[dichterische Phantasie] ndo é restringida em todos os aspectos e fragmentada
em todas as diregdes como nas artes plasticas e na misica por meio da espécie
do material em que ela tenciona expor, porém tem apenas de se submeter as
exigéncias de uma exposigdo ideal e adequada 2 arte. Quero, portanto, ressal-
tar, dos miltiplos pontos de vista que aqui serdo aplicados, apenas o que ¢
mais importante, na verdade,

Em primeiro lugar, no que diz respeito a diferenga entre os modos de
concepgdo [Auffassungsweise] poético e prosaico e,

Em segundo lugar, no que se refere as obras de arte poética e prosaica;

Ao que queremos acrescentar ainda, em ferceiro lugar, algumas observa-
¢Oes sobre a subjetividade criadora, sobre o poeta.

|239] 1. A concepgdo poética e prosaica
a. Contetddo [Inhalt] de ambas as concepgdes

No que diz respeito, em primeiro lugar, ao conteiido adequado a con-
cepgdo poética, podemos, ao menos relativamente, excluir imediatamente o
exterior enquanto tal, as coisas naturais; a poesia ndo tem sol, montanhas, flo-
resta, paisagens ou a forma humana exterior, sangue, nervos, misculos etc.,
mas interesses espirituais como o seu tema [Gegestande] propriamente dito.
Pois por mais que ela traga em si mesma também o elemento da intuigdo ¢ da
intuitibilidade [Veranschaulichung], ela permanece entdo também, nesse sen-
tido, atividade espiritual e trabalha apenas para a intui¢do inteiror que estéd
préxima do espirito e € mais adequada do que as coisas exteriores em sua
aparigdo concreta sensivel. Este circulo inteiro entra, portanto, na poesia, apenas
na medida em que o espirito encontra nele um estimulo ou um material para
a sua atividade, portanto, como entorno do homem, como scu mundo exte-
rior, que tem valor essencial apenas em relag@o ao interior da consciéncia, mas’
ndo pode ter pretensdo pela dignidade de se tornar por si mesmo o tema
[Gegestand] exclusivo da poesia. O seu objeto [Objekt] correspondente, ao
contrario, é o reino infinito do espirito. Pois a palavra — este material o mais
pléstico [bildsamste] que pertence imediatamente ao espirito e € o mais capaz
de apreender os interesses e os movimentos do mesmo em sua vitalidade inte-
rior — deve, tal como ocorre nas artes restantes com a pedra, a cor, 0 som, ser
empregado preferencialmente para aquela expressdo que se mostre a mais ade-
quada. Segundo este lado, a tarefa principal da poesia € trazer 4 consciéncia as
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poténcias da vida espiritual — e aquilo que em geral oscila para cima e para baixo
na paix@o e no sentimento humanos ou passa calmamente diante da consideragao
—, o reino da representagdo humana que tudo abarca, os atos, as atividades, os
destinos, os mecanismos deste mundo e o governo divino no mundo. Assim, ela
foi desde sempre aquela que mais universal e amplamente ensinou o género hu-
mano e ainda o é. Pois ensinar e aprender é saber e experimentar aquilo que
é. Estrelas, animais, plantas ndo sabem e percebem a sua lei; o homem, toda-
via, existe adequadamente 2 lei de sua existéncia apenas quando ele sabe o que
ele mesmo € e aquilo que esti ao seu redor; ele deve conhecer as poténcias
que o movem e o dirigem, e um tal saber € o que a poesia fornece em sua
Forma substancial primeira.

b. Diferenga entre a representacgdo poética
€ a prosaica

O mesmo conteiddo, todavia, é apreendido também pela consciéncia pro-
saica e tanto ela ensina as leis universais quanto sabe diferenciar, ordenar e
indicar o mundo variegado das apari¢gdes singulares; pergunta-se, portanto,
como j4 foi dito, em tal igualdade possivel do conteddo, pelas diferengas uni-
versais do modo poético da representagéo.

a) A poesia é mais antiga que o falar prosaico desenvolvido com rique-
za de arte. Ela é o representar origindrio do verdadeiro, um saber que ainda
nio separa o universal de sua existéncia viva em singularidades, que ainda ndo
contrapde, um ao outro, a lei e a aparigdo, a finalidade e o meio, e entdo os
relaciona novamente um ao outro de modo intelectual, mas apreende um ape-
nas no outro e por meio do outro. Por isso, ela ndo expressa de modo imagético
[bildlich] um Contetido j4 reconhecido por si mesmo em sua universalidade;
ao contririo, ela demora, adequadamente ao seu conceito imediato, na unida-
de substancial que ainda ndo realizou tal separagdo e mera relagéo.

aa) Neste modo de intuigdo ela apresenta, pois, tudo o que apreende como
uma totalidade fechada em si mesma e desse modo autdnoma, a qual certa-
mente pode ser abundante e ter uma ampla expansdo de relagdes, individuos,
atividades, ocorréncias, sentimentos e espécies de representacfio, mas ela tem
de mostrar este complexo amplo como encerrado em si mesmo, como [241]
produzido, movido pelo tnico elemento cuja exteriorizagdo € esta ou aquela
singularidade. Assim, o universal, o racional, na poesia ndo s3o expressos em
universalidade abstrata e numa conexdo filosoficamente comprovada ou numa
relaco intelectual de seus lados, mas como vivificados, aparecendo, animados,
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determinando a tudo e, todavia, ao mesmo tempo, expressos em um modo
que deixa atuar apenas secretamente de dentro para fora a unidade que tudo
abarca, a alma propriamente dita da vivificagéo.

BPB) Este apreender, configurar e proferir permanecem puramente fedri-
cos na poesia. N@o a coisa [Sache] e sua existéncia pritica, mas o tornar ima-
gem [bilden] e o falar sdo a finalidade da poesia. Ela teve inicio quando o
homem empreendeu expressar-se a si; o que € dito existe apenas para ser ex-
presso. Quando o homem mesmo no interior da atividade e necessidade prati-
cas, passa uma vez para a reunido tedrica e se comunica, entdo surge imedia-
tamente uma expressdo formada, uma ressonéncia ao poético. Para isso o dfstico
conservado por Herédoto fornece um exemplo, para mencionar apenas um, o
qual relata a morte dos gregos que foram derrotados nas Termépilas®. O con-
tetido foi mantido inteiramente simples: a noticia seca de que quatro mil pelo-
poneses lutaram o massacre com trezentas mirfades; o interesse, todavia, é
realizar um epitéfio, expressar o ato para o mundo atual e futuro, apenas por
causa desse dizer, e assim a expressdo se torna poética, isto €, ela quer se
demonstrar como um TOLELV que conserva o conteddo em sua simplicidade, toda-
via forma intencionalmente o proferir. A palavra que a representac@o apreende &
para si de uma diginidade tdo elevada, que ela procura se diferenciar de um
outro modo de falar e se torna um distico.

yy) Desse modo, a poesia é determinada também segundo o lado da lin-
guagem como um ambito préprio, e para se separar do falar habitual, a for-
macdo da expressdo tem um valor mais alto do que o mero proferimento. |242|
Todavia, devemos, nesse sentido, bem como em considera¢do ao modo de in-
tuigdo universal, diferenciar essencialmente entre uma poesia originéria, a qual
estd antes da formagdo da prosa habitual e plena de arte, e a apreensdo e lin-
guagem poéticas que sc¢ desenvolvem no seio de um estado de vida e expres-
sdo prosaicos completamente acabados. A primeira € poética ndo intencional-
mente no representar € no falar; a dltima, ao contrério, sabe do dmbito do
qual precisa se livrar a fim de se colocar no solo livre da arte, e se constitui
a si, portanto, em diferenga consciente diante do prosaico.

B) A consciéncia prosaica, em segundo lugar, que a poesia deve separar de
si, necessita de um modo inteiramente diferente de representar ¢ de discursar.

5. Trata-se, sem divida, da inscrigdo “Viajante! Diga a Esparta que estamos todos mortos aqui por
obedecer s suas leis”, que celebra o sacriffcio heréico dos espartanos na batalha das Termépilas
(ou “portas quentes™), que viu a derrota dos gregos contra Xerxes em 480 a.C. Uma mirfade
equivale a dez mil unidades, que no texto soma trés milhdes (N. da T.).
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aa) Por um lado, a saber, a mesma considera a matéria ampla da efeti-
vidade segundo a relagdo intelectual® de causa e efeito, finalidade e meio e
outras categorias do pensar limitado, em geral segundo as relagdes da exterio-
ridade e finitude. Desse modo, cada particular surge, num certo momento, como
autdnomo, de modo errado, num outro momento, é trazido a uma mera rela-
¢do com um outro € com isso & apreendido apenas em sua relatividade e de-
pendéncia, sem que cada unidade livre se realize, a qual permanece em si mesma
[in sich selbst] um todo total e livre [ein totales und freies Ganzes] em todas
as suas ramificagdes e desdobramentos, na medida em que os lados particula-
res sdo apenas a explicagdo e a apari¢do préprias do conteddo dnico que cons-
titui o centro € a alma unificadora ¢ se torna também efetivamente ativo como
a vivificagio penetrante. Esta espécie do representar intelectual conduz, por-
tanto, apenas a leis particulares das aparigGes e tanto permanece na separagéo
e mera relagio da existéncia particular e da lei universal quanto para ela as
leis se fragmentam em particularidades firmes, cuja relagdo [243| igualmente
apenas € representada sob a Forma da exterioridade e da finitude.

BPB) Por outro lado, a consciéncia comum ndo se envolve de modo algum
com a relag@o interior, com o essencial das coisas, com motivos, causas, fins
etc., mas se satisfaz em assumir aquilo que € e que ocorre como mero singular,
isto &, segundo sua contingéncia destituida de significado’. Neste caso, a unida-
de viva — na qual a intuigdo poética mantém unida a razdo interior da coisa
[Sache] e sua exteriorizagdo e existéncia — ndo € certamente suprimida [aufgeho-
ben] por separagio intelectual alguma; mas o que falta é justamente a visdo desta
racionalidade e o significado das coisas [Dinge], as quais, portanto, se tornam
destitufdas de esséncia e nio podem ter mais qualquer direito ulterior ao inte-
resse da razio. O compreender de um mundo unido intelectualmente e suas re-
lagSes ¢ entdo confundido apenas com a visdo da coexisténcia e confusdo de
algo indiferente, o qual certamente pode ter uma grande amplitude de vitalida-
de exterior, mas deixa a necessidade mais profunda simplesmente insatisfeita.
Pois a intuigdo auténtica e o Animo sélido encontram satisfag@o apenas onde
olham e sentem nas aparigdes a realidade correspondente do essencial e do ve-
ridico mesmo. O vivo exterior permanece morto para o sentido mais profundo
quando nio transparece por ele nada de interior ¢ de rico em si mesmo [an sich
selbst], rico de significado como a alma propriamente dita.

6. Verstindig: que se refere sobretudo ao entendimento [Verstand) (N.daT.).
7. Wesenslos: tanto algo desprovido de significado, inconsistente, quanto desprovido de esséncia
(N. da T.).
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yy) Essa deficiéncia do representar intelectual e do intuir habitual &
climinada pois, em terceiro lugar, pelo pensar especulativo e encontra-se, desse
modo, segundo um dos lados, em parentesco com a fantasia poética. O conhe-
cimento racional, a saber, ndo se ocupa nem com a sigularidade contingente
nem vé& no que aparece a esséncia do mesmo, nem se satisfaz com aquelas
separagBes e meras relagdes da representacdo e da reflexdo intelectuais, mas
une 2 totalidade livre o que, para a consideragdo finita, em parte se separa
como auténomo, |244| em parte é colocado em relagdo destituida de unidade.
O pensamento, porém, tem apenas pensamentos como seu resultado; ele volatiza
a Forma da realidade na Forma do conceito puro, e quando ele também apreende
e reconhece as coisas efetivas em sua particularidade essencial e sua existéncia
efetiva, entdo ele eleva também este particular para o elemento universal ide-
al, no qual o pensamento sozinho esti consigo mesmo. Desse modo surge um
novo reino em oposi¢do ao mundo fenoménico, que certamente € a verdade do
efetivo, mas uma verdade que ndo se torna novamente evidente no efefivo
mesmo como poténcia configuradora e alma prépria do mesmo. O pensamen-
to é apenas uma reconciliagdo do verdadeiro e da realidade no pensamento,
porém, o criar e tornar imagético, sdo reconciliagdo na Forma, mesmo se tam-
bém representada apenas de maneira espiritual, da aparigéo real.

y) Desse modo, obtemos duas esferas distintas da consciéncia: poesia e
prosa. Em tempos remotos — em que uma determinada concepgdo de mundo,
segundo a sua crenga religiosa ou outro saber qualquer, nem se desenvolveu
para o representar e reconhecer racionalmente ordenado, nem a efetividade dos
estados humanos se regulou a si, de acordo com um tal saber — a poesia con-
serva um jogo mais fécil. A ela entdo a prosa ndo se contrapde como um cam-
po por si mesmo autdnomo da existéncia interior e exterior, a qual ela pri-
meiro deve transpor, mas sua tarefa se limita apenas mais a um aprofundamento
dos significados e ao esclarecimento das formas da outra consciéncia. Se, ao con-
trario, a prosa j4 introduziu o conteiddo inteiro do espirito em seu modo de
apreensdo e a tudo imprime o selo do mesmo, entdo a poesia deve assumir a
tarefa de uma refusio e conversdo plenas e na aspereza da prosa se vé enreda-
da em miiltiplas dificuldades por todos os lados. Pois ela ndo tem de se livrar
apenas do apego da intuig8o comum ao indiferente e contingente e elevar a
consideragdo da conexdo intelectual das |245| coisas para a racionalidade ou
corporificar o pensamento especulativo para a fantasia, por assim dizer, nova-
mente no espirito mesmo, mas deve igualmente transformar completamente,
também nesse sentido multiplo, o modo de expressdo comum da consciéncia
prosaica em consciéncia poética e em toda a intencionalidade, a qual suscita
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necessariamente uma tal oposi¢go, contudo também conservar a aparéncia da
auséncia de intengdo e liberdade origindria de que necessita a arte.

c. Particularizagdo [Partikularisation]
da intuigdo poética

Tanto indicamos agora do modo o mais geral o contetido do poético, quanto
separamos a Forma poética da prosaica. Finalmente, o ferceiro ponto que ainda
devemos mencionar diz respeito 2 particularizac@o [Partikularisation], para a qual
progride a poesia ainda mais do que as demais artes, as quais t€ém um desenvolvi-
mento menos rico. Certamente, vemos a arquitetura surgir de igual modo nos mais
diversos povos e no decurso inteiro dos séculos, todavia jé a escultura alcanga o
seu ponto culminante no mundo antigo com 0s gregos € 0s romanos, tal como a
pintura e a mdsica em tempo recente com 0s povos cristaos. A poesia, contudo,
festeja quase em todas as nagdes e em todas as épocas, que geralmente s&o produ-
tivas na arte, épocas de brilho e de florescimento. Pois ela abrange todo o espirito
humano, e a humanidade € particularizada [partikularisiert] multiplamente.

a),J4 que a poesia ndo tem como seu tema [Gegenstande] o universal em
abstracdo cientifica, mas conduz o racional individualizado & exposig@o, entdo
ela necessita completamente da determinidade do caréter nacional, do qual ela
deriva e cujo Contetido e modo da intuigdo também constitui o seu contetido
¢ o seu modo de exposigdo, e progide portanto para uma plenitude da particu-
larizagdo [Besonderung] e peculiaridade. A poesia oriental, italiana, espanhola,
inglesa, romana, grega, alemd, [246| todas elas sdo completamente diferentes
em espirito, sentimento, concepgio de mundo, expressdo etc.

A mesma diferenciagdo miitlipla se torna também vélida em considerago
as épocas em que sdo compostos poemas [gedichtet wird]. O que, por exem-
plo, a poesia alemd é agora, ndo o pdde ser na Idade Média ou na época da
Guerra dos Trinta Anos. As determinagdes que despertam agora 0 nosso maior
interesse pertencem a todo o desenvolvimento temporal atual inteiro, e assim
cada época tem seu modo de exposi¢do mais amplo ou mais limitado, mais
elevado e mais livre ou menos afinado, em geral sua concepgdo de mundo
particular, a qual conduz a si justamente por meio da poesia — na medida em
que a palavra é capaz de proferir todo o espirito humano — a consciéncia
adequada 2 arte do modo o mais claro e completo.

B) Dentre estes caracteres nacionais, mentalidades de época e concepgdes
de mundo, uns sdo entdo novamente mais poéticos do que os outros. Assim,
por exemplo, a Forma oriental da consciéncia €, no todo, mais poética do que
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a ocidental, excluindo-se a Grécia. O ndo fragmentado, firme, uno, permane-
ce no Oriente sempre a questdio principal, e uma tal intui¢éo é desde sempre a
mais sélida, mesmo que ela também nZo atinja a liberdade do ideal. O Oci-
dente, ao contrério, particulamente a época recente, parte da dispersdo e da parti-
cularizagdo [Partikularisation] infinitas do infinito, por meio do qual, na
pontualiza¢@io de todas as coisas, também o finito alcanga autonomia para a
representagdo e, todavia, deve ser novamente desviado para a relatividade,
enquanto para os orientais nada permanece propriamente auténomo, porém tudo
aparece como o acidental, o qual encontra no tnico e no absoluto, para o qual
é reconduzido, sua constante concentragio e execugdo Gltima.

y) Por meio desta multiplicidade de diferengas entre os povos e por meio
do decurso do desenvolvimento através dos séculos atravessam enquanto o que
é comum e, portanto, também compreensivel e desfrutdvel por outras [247|
nagdes e mentalidades de outras épocas, por um lado o humano universal, por
outro lado o artistico. Nesta relagdo dupla, a poesia grega é particularmente
admirada e imitada pelas diversas nagdes, ji que nela o puramente humano
alcangou o desdobramento mais belo tanto segundo o contetido quanto segun-
do a Forma artistica. Pois mesmo o elemento indiano, por exemplo, apesar de
toda a distincia da concepgdo de mundo e do modo de exposig¢do, ndo € intei-
ramente estranho para nés e podemos enaltecer como um mérito da €poca atual,
que nela o sentido para a abundéncia inteira da arte e do espirito humano
comegou mais e mais a se abrir.

Mas se devemos neste impulso para a individualizagdo, o qual a poesia se-
gue completamente segundo os aspectos indicados, tratar aqui em geral da arte da
poesia, entdo este universal, o qual poderia ser determinado como tal, permanece
muito abstrato e insipido, e devemos, portanto, quando quisermos falar da poesia
propriamente dita, apreender as configuragdes do espirito representador sempre
em peculariedade nacional e temporal e ndo descuidar mesmo da individualidade
subjetiva que produz poesias. — Estes sdo os pontos de vista que eu queria enun-
ciar antes de mais nada no que concerne & concepgdo poética em geral.

2. A obra de arte poética e a prosaica

A poesia ndo pode, todavia, permanecer presa ao representar interior
enquanto tal, mas deve se articular e se aprimorar para a obra de arte poética.

As diversas consideragdes éxigidas por este novo tema, podemos reunir
e ordenar quando,
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Em primeiro lugar, ressaltamos o mais importante, aquilo que diz res-
peito & obra de arte poética em geral, e depois,

[248| Em segundo lugar, separi-lo dos principais géneros da exposigdo
prosaica, na medida em que a mesma ainda permanece capaz de um tratamen-
to artistico. Disso apenas,

Em terceiro lugar, resultard completamente o conceito da obra de arte livre.

a. A obra de arte poética em geral

 No que diz respeito A obra de arte poética em geral, precisamos repetir
apeﬁas a exigéncia de que ela, tal como todo outro produto da fantasia livre,
deve ser configurada e acabada em uma totalidade organica. Tal reivindicagdo
s6 pode ser satisfeita da seguinte maneira.

a) Em primeiro lugar, aquilo que constitui o contetido predominantg’ —
seja ele uma finalidade determinada do agir e do acontecer ou um sentimento
e paixdo determinados —deve ter sobretudo uma unidade em si mesmo:

aa) Todo o restante deve entdo se referir a este um € com isso estar em
conexdo concreta livre/ Isso é apenas possivel pelo fato de que o conteddo esco-
lhido ndo é apreendido como universal abstrato, mas como agir e sentir huma-
nos, como finalidade e paixio que pertencem ao espirito, ao animo, ao querer de
individuos determinados e que nascem do préprio solo desta natureza individual.

BB) O universal, que deve chegar até a exposigio, e os individuos, em
cujo cardter, ocorréncias ¢ agdes ele sai para a aparigdo poética, ndo podem
por isso desfazer-se ou estarem de tal modo relacionados que os individuos
tenham serventia apenas para universalidades abstratas, mas ambos os lados
devem permanecer vivamente entretecidos um em relagdo ao outroy Assim,
por exemplo, na Ilfada a luta dos gregos e dos troianos e a vitéria dos helenos
estdo relacionadas 4 ira de Aquiles, o qual, desse modo, fornece o ponto cen-
tral que mantém o todo coeso. Além disso, encontramos também obras poéti-
cas nas quais o conteddo fundamental €, em geral, em parte [249| de espécie
mais universal, em parte também executado por si mesmo em universalidade
mais significativa, tal como, por exemplo, no grande poema épico de Dante
que atravessa todo o mundo divino e expde os individuos os mais diversos em
relagdo As punigdes do Inferno, ao Purgatério® e as bengdos do Parafso. Mas
aqui também nio estd dado qualquer desfazer-se abstrato destes lados e qual-
quer mera servilidade dos sujeitos singulares. Pois no mundo cristdo o sujeito

8. Fegefeuer: o termo designa em si, em alemdo, o “fogo purificador” (N. da T.).
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ndo deve ser apreendido como mero acidente da divindade, mas como finali-
dade infinita em si mesma, de tal modo que aqui a finalidade universal, a
justica divina no condenar € no beatificar, podem aparecer ao mesmo tempo
como a coisa [Sache] imanente, o interesse eterno e o ser do singular mesmo.
Neste mundo divino trata-se pura e simplesmente do individuo: no Estado ele
pode certamente ser sacrificado para salvar o universal, o Estado; no que
diz respeito a Deus, todavia, e no reino de Deus, ele € em si e para si uma
finalidade aut6noma.

YY) }Em terceiro lugar, contudo, o universal que fornece o conteddo para
o sentimento e a atividade humanos deve, enquanto autdnomo, estar af em si
mesmo pronto e acabado e constituir para si um mundo fechado/ Se ouvimos
falar, por exemplo, em nossos dias, de um oficial, de um general, de um fun-
cionério piblico, de um professor etc. e nos representamos o que semelhantes
figuras e caracteres sdo capazes de querer e de acabar em seus estados e entor-
nos, entdo temos diante de nés apenas um conteddo do interesse e da ativida-
de, que em parte ndo é nada de aprimorado e autbnomo por si mesmo, mas s¢
encontra em conexdes, relagdes e dependéncias exteriores infinitamente multi-
plas, em parte — tomado como totalidade abstrata — pode assumir novamente a
Forma de um universal arrancado da individualidade do caréter de outra ma-
neira total, por exemplo, o dever. — Inversamente, existe um conteddo de es-
pécie mais s6lida, que forma uma totalidade fechada em si mesma, mas que
sem um desenvolvimento € movimento ulterior ji estd acabado e pronto em
uma s6 sentenga. [250| Sobre um tal Contetido nio se pode propriamente dizer
se é poesia ou prosa. A grande palavra, por exemplo, do Antigo Testamento:
“Deus disse: faga-se luz e houve luz” é, em sua solidez e concepgdo, convin-
cente por si mesma tanto para a poesia mais elevada quanto para a prosa. De
igual maneira o Mandamento: “Eu sou Deus, teu Senhor, outros deuses ao lado
de mim ndo deves ter”, ou “deves honrar tcu pai ¢ tua méae”. Também as re-
gras de ouro de Pitdgoras, os provérbios e a sabedoria de Salom@o etc. encon-
tram o seu lugar aqui. Essas sdo sentengas plenas de Conteido, que, por assim
dizer, ainda se encontram antes da diferenca entre o prosaico e o poético. Mas
elas dificilmente podem ser denominadas de uma obra de arte poética em
composi¢des maiores, pois 0 acabamento e o aprimoramento temos de tomar na
poesia a0 mesmo tempo como desenvolvimento, articulagdo e, portanto, como
uma unidade que sai essencialmente de si para uma particularizagdo efetiva de
seus lados e partes diferenciados. Esta exigéncia, que se entende por si mesma
i arte pléstica, pelo menos pelo lado da forma, é também da maior importéan-
cia para a obra de arte poética.
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B)/Somos conduzidos desse modo para um segundo ponto que pertence a
articulagdo orginica, a saber, para a particularizacio da obra de arte em si
mesma em partes singulares, as quais, para poderem entrar em uma unidade
organica, devem aparecer como configuradas por si mesmas,

aa)/A préxima determinagdo que se revela aqui encontra o seu motivo no
fato de que a arte em geral gosta de permanecer no particular, O entendimento
se apressa, na medida em que ele ou concentra o miltiplo imediatamente, de
modo tedrico, desde pontos de vista universais e o volatiza em reflexdes e catego-
rias, ou o submete, praticamente, a fins determinados, de modo que o particular e o
singular ndo chegam ao seu direito completo. Deter-se naquilo que segundo esta
posi¢do pode conservar apenas um valor relativo, aparece ao entendimento des-
se modo como initil [251]| e cntcdiantc./Para a concepgdo e a configuragdo po-
ética, todavia, cada parte, cada momento, deve ser interessante € vivo por si
mesmo, € ¢la se demora com prazer no singular, pinta-no com amor ¢ o trata
como uma totalidade por si mesma. Portanto, por maior que sejam também o
interesse, o Contetido, o qual a poesia constitui como o ponto central de uma
obra de arte, ela o organiza igualmente em grau menor, — tal como ja no orga-

- nismo humano cada membro, cada dedo, estd acabado do modo o mais adorna-
. do em um todo e geralmente encerra para si na efetividade cada existéncia par-

ticular como um mundo em si mesmo, O progredir da poesia &, por conseguinte,
mais lento que os jufzos e conclusdes do entendimento, o qual se interessa, tanto em
suas consideragdes tedricas quanto em seus fins e intengdes, principalmente pelo
resultado final e, ao contririo, depende menos do caminho que percorre. — Mas no
que diz respeito ao grau no qual a poesia pode ceder a sua inclinagdo para aquele
pintar demorado [zu jenem verweilenden Ausmalen], entdo jé vimos que néo € 0
seu offcio expor extensamente o exterior enquanto tal na Forma de sua aparicéo
sensfvel[r Se ela faz, por conseguinte, de semelhantes descrigdes [Schilderungen] sua
tarefa principal, sem deixar que reflitam nela relagdes e interesses espirituais, entdo
ela se torna pesada e tediosa.,Particularmente, ela tem de se resguardar de querer
disputar, no que concerne a um detathar mais exato, com a completude particular da
existéncia real. /ilé a pintura deve, nesse sentido, ser cuidadosa e saber se limitar//Na
poesia importa; nesse sentido, ainda o ponto de vista duplo de que, por um lado,
ela s6 pode ter efeito sobre a intui¢do interior e, por outro lado, s6 € capaz de trazer
sucessivamente diante da representagdo em tragos singularizados aquilo que
pode ser visto e apreendido de um s6 golpe na efetividade e, assim, ndo pode se
expandir tdo amplamente na execugdo do singular de modo que nisso necessaria-
mente se turve, se confunda ou se perca a intuiggo total. [252| Ela tem entéo, prin-
cipalmente, de vencer dificuldades particulares, quando quer colocar diante dos nossos
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olhos um agir ou um acontecer diferentes que se consumam segundo a efetividade
no mesmo tempo € se encontram essencialmente na conexdo estreita desta simulta-
neidade, enquanto ela permanece capaz de apresentd-los todavia apenas como uma
seqiiéncia. — Em vista deste ponto, bem como da espécie do durar, do progredir etc.,
resultam de resto exigé€ncias muito diferentes a partir da diferenga dos géneros par-
ticulares da poesia/ A poesia épica, por exemplo, deve se deter ao singular € ao
exterior em um grau inteiramente diverso que a dramética, que se impele num an-
damento mais rdpido, ou a lfrica, que tem de se haver apenas com o interior.

BB)/ Por meio de uma tal formagéo autonomizam-se, em segundo lugar,
as partes particulares da obra de arte./Isso parece certamente contradizer pura
e simplesmente a unidade que estabelecemos como a primeira condi¢do, mas
esta contradicdo ¢, de fato, apenas uma aparéncia falsa./‘Pois a autonomia néo
deve se fixar de tal modo que cada parte particular sc separe absolutamente da
outra, mas deve se fazer vilida apenas na medida em que, desse modo, os
diferentes lados ¢ elos mostram ter chegado por causa de si mesmos a exposi-
¢do em vitalidade peculiar e se encontram sobre os seus préprios pés. Se, ao
contrario, falta &s partes singulares a vitalidade individual, entdo a obra de arte —
a qual, tal como a arte em geral, pode dar ao universal uma existéncia apenas
na Forma da particularidade efetiva — se torna nua e morta.

yy)/Apesar dessa autonomia, tais partes singulares devem, todavia, per-
manecer igualmente em conex&o, na medida em que esta uma determinagio
fundamental, a qual se explicita e se expSe nelas, se d4 a conhecer como uni-
dade penetrante e que mantém unida a totalidade do particular e se retrai em
si mesma.;A poesia pode facilmente fracassar principalmente nesta exigéncia,
quando n#o se encontra |253| no seu apogeu, e deslocar a obra de arte desde o
elemento da fantasia livre de volta para o ambito da prosa. A conex&o, a sa-
ber, a que sdo levadas as partes, ndo pode ser qualquer mera conformidade a
fins. Pois na relagdo teleoldgica a finalidade € a universalidade representada e
querida por si mesma, a qual certamente sabe se fazer adequada aos lados
particulares por meio dos quais ¢ nos quais ela ganha existéncia, mas emprega
0s mesmos apenas como meio e rouba delas, a esse respeito, toda a duracgéo
livre por si mesma e desse modo toda espécie de vitalidade. As partes entram
entdo apenas em relagdo intencional com uma tUnica finalidade, a qual deve
somente sobressair como valida e toma e submete abstratamente o resto em
seu servigo. A beleza livre da arte opde-se a esta relagdo racional ndo livre.

Y) /i’or isso, a unidade que hé de se reproduzir nas partes particulares da
obra de arte deve ser de outra espécie. A determinagdo dupla que reside nela
pode ser apreendida da seguinte maneira:
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aa) Em primeiro lugar, em cada parte deve ser preservada a vitalidade
peculiar exigida.;/Se olharmos, todavia, para o direito segundo o qual o parti-
cular pode, em geral, ser introduzido na obra de arte, entdo partimos do fato
de que ele & uma tnica idéia fundamental para cuja exposigdo é empreendida
em geral a obra de arte./A partir dela todo o determinado e singular deve, por
conseguinte, emanar a sua origem propriamente dita. O contetido, a saber, de
uma obra poética, nio pode ser em si mesmo [an sich selbst] de natureza abs-
trata, mas deve ser de natureza concreta ¢, desse modo, conduzir, por meio de
si mesmo, a um desdobramento abundante de diversos lados/Se esta diferenga —
caso ela se desfaga aparentemente em contradi¢des diretas em sua efetivagdo —
estiver fundamentada segundo a coisa naquele Contetdo pleno de unidade em
si mesmo, entdo este caso ndo pode ser diferente de quando o contetido, mes-
mo conforme o seu conceito e esséncia, contém uma totalidade fechada e co-
incidente em si mesma [254| de particularidades, as quais sdo as suas e em cujo
desdobramento primeiro se explicita verdadeiramente aquilo que ele mesmo €
por causa de seu significado propriamente dito.;ﬁApenas estas partes particula-
res, que pertencem originariamente ao conteido, podem, portanto, se expan-
dir na obra de arte na Forma da existéncia efetiva, vélida por si mesma e viva
e tem, nesse sentido, por mais que paregam defrontar-se mutuamente na rea-
lizagdo de sua peculiaridade particular, desde sempre uma concordancia se-
creta que encontra por si mesma o seu fundamento em sua prépria natureza,;'z

BB)/Em segundo lugar, j& que a obra de arte expde na Forma de apari-
¢do [Ersbheinung] real, a unidade deve, para ndo ameagar o reflexo vivo do
efetivo, ser ela mesma apenas o vinculo interior que, aparentemente sem in-
teng@o, mantém unidas as partes e as encerra em uma totalidade organica. Esta
unidade plena de alma do orgénico é aquela que sozinha € capaz de produzir
o poético propriamente dito em oposigio a conformidade a fins prosaica. Onde,
a saber, o particular aparece apenas como meio para uma finalidade determi-
nada, ndo tem e ndo deve ter em si mesmo [an sich selbst] qualquer valer ¢
viver préprio, mas, ao contrério, pdr em evidéncia em sua existéncia inteira
que ele existe apenas por causa de um outro, isto €, de uma finalidade deter-
minada. A conformidade a fins d4 a conhecer manifestamente o seu dominio
sobre a objetividade em que a finalidade se realiza.//'A obra de arte, todavia,
pode e deve atribuir a aparéncia de liberdade autdnoma as particularidades,
em cujo desdobramento se decompde para o conteddo fundamental escolhido
como ponto central, pois este particular ndo € nada diverso do que justamente
aquele conteiido mesmo na Forma de sua realidade efetiva, que lhe € corres-
pondente[ Desse modo, podemos nos recordar do oficio do pensamento espe-
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culativo, o qual igualmente deve desenvolver, por um lado, o particular a partir
da universalidade primeiramente indeterminada para a autonomia, mas por
outro lado tem de mostrar como no interior desta totalidade do particular, no
qual se explicita apenas aquilo que reside no universal, [255| reproduziu para
si por este motivo a unidade e apenas entdio ¢ unidade efetiva concreta, mos-
trada por meio de suas préprias diferengas e a mediag@o delas. A filosofia
especulativa produz, por meio deste modo de consideragdo, igualmente obras
que, aqui, de modo semelhante ao poético, t¢ém uma identidade fechada em si
mesma por meio do contedido mesmo e um desdobramento articulado; na com-
paracdo de ambas as atividades, todavia, devemos ressaltar, além das diferen-
¢as do puro desenvolvimento do pensamento e da arte expositiva, uma outra
diferenga essencial. A dedug@o filoséfica, a saber, manifesta certamente a ne-
cessidade e a realidade do particular, contudo, demonstra expressamente por
meio do superar dialético do mesmo, novamente, em cada particular, que ele
encontra apenas em sua unidade concreta primeiro a sua verdade ¢ a sua con-
sisténcia. /A poesia, ao contririo, ndo prossegue para um tal indicar intecional;
a unidade concordante tem certamente de estar dada completamente em cada
uma de suas obras e ser ativa como o que anima o todo também em todo o
singular, mas esta atualidade permanece o em-si néo ressaltado expressamente
por meio da arte, porém o em-si interior, tal como a alma € imediatamente
viva em todos os elos, sem tomar deles a aparéncia de uma existéncia autdno-
ma. Com isso se dd como com sons e cores. Amarelo, azul, verde, vermelho,
sdo cores diversas que se impelem até os opostos mais completos ¢, todavia,
j& que residem como totalidade na esséncia das cores mesmas, podem perma-
necer em harmonia, sem que a sua unidade enquanto tal seja nelas expressa-
mente ressaltado. De igual modo, o som fundamental, a ter¢a € a quinta per-
manecem sons particulares e fornecem todavia a concordancia do tritono; sim,
elas formam esta harmonia apenas quando cada som por si mesmo € abando-
nado ao scu ressoar peculiar livre.

yY)/No que concerne & unidade e articulagdo organicas da obra de arte,
tanto a Forma de arte particular, a partir da qual a obra de arte tem a sua
origem, |256| quanto o género determinado da poesia, em cujo caréter especi-
fico a obra de arte se configura, acarretam diferencas essenciais. A poesia da
arte simbdlica, por exemplo, ndo pode em significados mais abstratos, mais
indeterminados, os quais fornecem o conteiido fundamental, alcangar a confi-
guragdo orgénica auténtica no grau da pureza que € possivel em obras da For-
ma de arte cldssica. Tal como vimos na primeira parte, no simbdlico a cone-
xdo do significado universal e do aparecer efetivo, nos quais a arte incorpora
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o contetido, é em geral de espécie mais desprendida, de modo que aqui as par-
ticularidades conservam ora uma autonomia maior, ora apenas se superam, tal
como no sublime, a fim de tornar apreensivel este um poder e substancia dnicos,
ou levé-los apenas para uma jungdo enigmatica de tracos € lados particulares,
tanto heterogéneos quanto aparentados, da existéncia natural e espiritual. In-
versamente, a Forma de arte romantica — em que o interior, como retirando-
se em si mesmo, se manifesta apenas ao dnimo — fornece a realidade exterior
particular um espago igualmente amplo de desdobramento auténomo, de modo
que também aqui a conexdo e a unidade de todas as partes certamente devem
estar dados, mas ndo podem ser formados tdo clara e fixamente quanto nos
produtos da Forma de arte cléssica.

De maneira semelhante a epopéia permite uma descrigdo pictérica mais
ampla do exterior bem como um permanecer nos eventos € atos episddicos,
por meio de que a unidade do todo aparece como menos penetrante na auto-
nomia aumentada das partes. O drama, ao contrario, requer um recolhimento mais
rigido, embora a poesia roméntica se permita também no dramético uma
multiplicidade rica de episédios e uma particularidade executada na caracteri-
zagdo tanto do interior como do exterior. A lirica, segundo a medida de suas
diferentes espécies, assume igualmente o modo de exposi¢do multifacetado, na
medida em que ora narra, ora diz apenas sentimentos € [257| consideragdes,
ora observa em um progredir calmo uma unidade que une estreitamente, ora
gira sem unidade em paixdo desimpedida aparentemente em representag0es €
sentimentos. — Isso no que diz respeito a obra de arte poética em geral.

b. Diferenga em relagdo 2 historiografia e 4 oratéria

Para ressaltar de modo mais determinado, em segundo lugar, a diferenca
entre 0 poema e a exposigdo prosaica organizado desse modo, queremos nos
voltar para aqueles géneros da prosa que sio, no interior dos seus limites,
capazes, na maioria das vezes, de participarem da arte. Este é principalmente
o caso na arte da historiografia e da elogiiéncia.

a) Nesse sentido, no que diz respeito & historiografia, ela deixa sobretu-
do espago livre suficiente para um lado da atividade artistica.

aa) O desenvolvimento da existéncia humana na religido e no Estado,
os acontecimentos e os destinos dos individuos e povos mais proeminentes, 0s
quais sdo nestes mbitos de atividade viva, executam grandes finalidades ou
véem a sua empreitada arruinar-se, — este objeto e conteddo da narrativa his-
térica podem ser, por si mesmos, importantes, s6lidos e interessantes, € por
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mais que o historiador deva se esforcar em reproduzir aquilo que efetivamen-
te aconteceu, ele tem, todavia, de acolher este conteddo variegado dos aconte-
cimentos e dos caracteres na representagdo e, a partir do espfrito, recrid-lo €
expd-lo para a representagio. Em uma tal reproducio, cle ndo pode se satisfa-
zer depois com a mera exatiddo do singular, mas deve ordenar e configurar ao
mesmo tempo o que foi apreendido e reunir e agrupar os tragos, acontecimen-
tos e atos singulares de tal modo que desperte em nés, por um lado, a partir
deles, uma imagem nftida da nagfo, da época, das circunstancias exteriores
¢ da grandeza ou fraqueza interior dos |258| individuos agentes em uma
vitalidade plena de caracteres, por outro lado, que seja produzido a partir
de todas as partes a sua conexo, na qual ele se encontra com o significado
histérico interior de um povo, de um accontecimento etc. Nesse sentido,
falamos ainda agora da arte de Her6doto, Tucidides, Xenofonte, Técito e
poucos outros e admiraremos suas narrativas sempre como obras cldssicas
da arte discursiva.

BR) Estes belos produtos da historiografia ndo pertencem contudo 2
arte livre. Sim, mesmo se quiséssemos introduzir ainda o tratamento poé-
tico exterior da dicgdo, da métrica dos versos etc., ndo surgiria daf poesia
alguma.}’ois ndo apenas o modo em que a histéria € escrita, mas a nature-
za de seu conteitido é aquilo que a faz p‘rosaica,/Queremos lancgar sobre isso
um olhar mais atento. ’

O histérico propriamente dito, segundo o objeto e a coisa, toma o seu
infcio apenas ali onde termina a época heréica — que deve ser vindicada origi-
nariamente & poesia e 2 arte: ali, portanto, onde a determinidade € a prosa da
vida estd dada tanto nos estados efetivos quanto na concepcdo € na exposigao
dos mesmos. Assim descreve Herédoto, por exemplo, ndo a expedigdo dos
gregos contra Tréia, mas as guerras persas, ¢ se esforgou reiteradamente com
pesquisa aplicada e observagdo prudente pelo conhecimento exato daquilo
que pensa em narrar. Os indianos, ao contrério, sim, os orientais em geral, qua-
se que apenas com a excegdo dos chineses, nao tém sentido prosaico sufi-
ciente para fornecer uma historiografia efetiva, na medida em que se des-
viam para interpretagdes ¢ transfiguragdes do dado ou puramente religio-
sas ou fantisticas. — O prosaico da época histérica de um povo reside de
modo breve no que se segue.

A histéria pertence, em primeiro lugar, uma comunidade [Gemeinwesen],
seja pelo lado religioso ou pelo lado mundano do Estado — com leis, institui-
¢oes etc., as quais sdo fixadas por si mesmas [259] e jé valem como leis univer-
sais ou devem ser tornadas viélidas.
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De tais comunidades provém, em segundo lugar, agdes determinadas para
a conservagdo ¢ alteragio das mesmas, as quais podem ser de natureza mais
geral e constituir a questdo principal de que se trata e para cuja delimitacdo e
execugio requer necessariamente individuos correspondentes. Estes sdo grandes e
eminentes se se mostram adequados com a sua individualidade & finalidade
comum que reside no conceito interior dos estados existentes; pequenos se
ndo cresceram na execugdo; ruins se, em vez de defenderem a questdo da época,
apenas deixam dominar a sua individualidade separada disso e com isso con-
tingente. Se surgir um ou outro de tais casos, entdo ndo est4 dado nunca aquilo
que j4 exigimos na primeira parte do conteddo e estado de mundo autentica-
mente poéticos. Também em grandes individuos, a saber, a finalidade subs-
tancial, & qual eles se voltam, estd dada em maior ou menor grau, prescrita,
imposta, e a unidade individual nfo se realiza nesse ponto, na qual o universal
e a individualidade inteira devem ser pura e simplesmente id€nticos, uma
finalidade autdnoma por si mesma, um todo fechado. Pois mesmo que os in-
dividuos tenham delineado o seu objetivo a partir de si mesmos, entéo ndo &
contudo a liberdade ou n#o liberdade de seu espirito e &nimo, esta configura-
¢do individual viva mesma, mas sim a finalidade executada que constitui seu
efeito sobre a efetividade inventada, independente por si do individuo, a par-
tir do objeto da histéria. — Do outro lado, o jogo da contingéncia se volta para
fora em estados histéricos, o rompimento entre o substancial em si mesmo € a
relatividade dos acontecimentos e eventos singulares, bem como da subjetivi-

dade particular dos caracteres em paixdes, intengdes, destinos peculiares, os

quais tm, nesta prosa, muito mais de estranho e diferente do que |260| as ma-
ravilhas da poesia, que sempre deve se ater ainda ao vélido universalmente.
No que diz respeito, finalmente, em terceiro lugar, & execugdo das agdes his-
téricas, se inserem aqui também novamente como prosaicas, a diferenga do poético
propriamente dito, em parte a discérdia da peculiaridade subjetiva e da consciéncia
necessaria para a questdo universal das leis, dos princfpios fundamentais, das méximas
etc., em parte a realizag@o dos fins propostos mesmos de muitas comemoragoes €
preparativos, cujo meio exterior tem uma grande extenséo e uma grande dependén-
cia e relagdo e que pelo lado do empreendimento intentado devem ser preparados e
empregados conforme a fins também com entendimento, inteligéncia e vis@o geral
prosaica. Ndo pde imediatamente mdos & obra, mas em grande parte apds preparagoes
extensas, de modo que as execugdes singulares, que ocorrem para esta uma tnica
finalidade, ou permanecem segundo o seu contetido muitas vezes de modo inteiramente
casual ¢ sem unidade interior, ou na Forma da utilidade prética provém do entendi-
mento relacionado segundo fins, mas ndo de vitalidade autdnoma imediatamente livre.
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yy) O historiador ndo tem pois o direito de apagar estes tragos caracte-
risticos prosaicos de seu contetido ou de transformé-los em outros, poéticos;
ele deve narrar o que se apresenta e como se apresenta, sem interpretd-lo ou
configura-lo poeticamente. Por isso, por mais esforgado que ele possa ser em
tornar o sentido e espirito interiores da época, do povo, da ocorréncia deter-
minada, que ele ilustra, o centro interior e o singular do lago reunidor de sua
narrativa, ele ndo tem todavia a liberdade de submeter as circunsténcias,
os caracteres ¢ os eventos encontrados a esta tarefa [Behuf], mesmo que
ele coloque também de lado o inteiramente contingente e destituido de sig-
nificado em si mesmo, porém deve deixd-la agir livremente segundo sua
contingéncia exterior, dependéncia e arbitrariedade confusa. Na biografia,
parece certamente possivel uma vitalidade individual e [261] uma unidade
autdnoma, ji que o individuo, bem como aquilo que deriva do mesmo e
retroaje sobre esta uma forma, permanece o centro da exposi¢gdo, mas um
caréter histérico é também apenas um de dois extremos diferentes. Pois
embora o mesmo forne¢a uma unidade subjetiva, destacam-se contudo por outro
lado ocorréncias, acontecimentos miltiplos etc., que em parte sdo por si
mesmos sem uma conexdo interior, em parte afetam o individuo sem uma
ajuda livre do mesmo e, nesta exterioridade, o atraem para dentro. Assim,
por exemplo, Alexandre € sobretudo este um individuo que se encontra no
topo de sua época e se decide também a partir de sua prépria individuali-
dade, a qual coincide com suas relagdes exteriores, pela marcha contra a
monarquia da Pérsia; a Asia, todavia, que ele derrota, é na arbitrariedade
miltipla de seus povos singulares apenas um todo contingente, € 0 que
ocorre, passa diante de si segundo a apari¢@o exterior imediata. — Se o
historiador desce finalmente, também segundo seu conhecimento subjeti-
vo, ao fundamento absoluto para o acontecer e a esséncia divina, diante do
quai as contingéncias desaparecem e se revela a necessidade superior, en-
tdo ele ndo pode contudo, no que concerne a forma real das ocorréncias, s¢
permitir a prerrogativa da arte da poesia, para a qual este substancial deve ser
a questdo principal, na medida em que a poesia cabe apenas a liberdade de
dispor desempedidamente da matéria dada, para que com isso cla seja adequada
também exteriormente a verdade interior.

B) A elogiiéncia, em segundo lugar, parece jd estar mais préxima
da arte livre.

aa) Pois embora o orador tome para si igualmente da efetividade dada,
de circunstincias e intengdes reais determinadas a oportunidade e o conteddo
para a sua obra de arte, permanece, todavia, em primeiro lugar, o que ele ex-

39



CURSOS DE ESTETICA

pressa, 0 seu juizo livre, o seu modo de pensar préprio, sua finalidade subjetiva,
imanente, junto aos quais ele pode estar vivamente com o seu si-mesmo
[Selbst] inteiro. De igual maneira, em segundo lugar, é-lhe |262| permitido
livre e completamente o desenvolvimento deste conteido, o modo de trata-
mento em geral, de modo que ele ganha a aparéncia [Anschein] de como se na
fala tivéssemos diante de nés um produto completamente autdnomo do espiri-
to. Em terceiro lugar, finalmente, ele ndo deve se voltar apenas ao nosso pen-
samento cientifico ou de outra maneira racional, mas deve nos mover para
alguma convicgio e pode, a fim de alcangar este jogo, ter efeito sobre o ho-
mem inteiro, o sentimento, a intuigdo etc. O seu conteiido, a saber, ndo € apenas
o lado abstrato do mero conceito da coisa, & qual ele pensa em nés causar
interesse, e da finalidade, para cuja execugdo ele pensa em nds convidar, mas
em grande parte também uma realidade e efetividade determinadas, de modo
que a exposi¢io do orador, por um lado, certamente deve apreender o subs-
tancial em si mesmo, porém, captar este universal igualmente na Forma da
aparigdo e conduzi-lo A nossa consciéncia concreta. Ele ndo tem de satisfazer,
por conseguinte, apenas o entendimento por meio do rigor das conseqii€ncias
e conclusdes, mas pode de igual maneira se voltar para o nosso animo, esti-
mular e arrebatar consigo a paixdo, preencher a intui¢do e assim comover €
convencer o ouvinte segundo todas as Formas do espirito.

BB) Vista sob luz correta, esta liberdade aparente se encontra todavia na
oratéria na maioria das vezes sob a lei da conformidade a fins pritica.

O que, em primeiro lugar, empresta 2 fala a sua forga motora propria-
mente dita ndo reside na finalidade particular para a qual é falada, mas no
universal, nas leis, regras, principios, aos quais se deixa reconduzir o caso
singularizado e os quais estdo dados por si mesmos j4 nesta Forma da universa-
lidade, em parte como leis efetivas do Estado, em parte como maximas, sen-
timentos [Gefiihle], dogmas morais, juridicos, religiosos etc. A circunstancia e
a finalidade determinadas, que fornecem aqui o ponto de partida, e este uni-
versal s@o, por conseguinte, separados desde sempre, ¢ esta cisdo € conservada
como a relagdo permanente. Sem didiva, o [263| orador tem a intengdo de
unificar ambos os lados; mas o que se mostra no poético, enquanto ele €
em geral poético, j4 como consumado originariamente, se encontra na ora-
téria apenas como a meta subjetiva do orador, cuja obteng#o reside do lado
de fora da fala mesma. Nada mais resta nesse ponto do mesma livremen-
te em unidade imediata com o universal, mas se torne vélida apenas por
meio da subordinagio de principios e por meio da relagdo com legalida-
des, costumes, usos etc., os quais, por seu lado, subsistem igualmente por
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si mesmos. N&do € a vida livre da coisa em sua apari¢do concreta, mas a se-
paragdo prosaica de conceito e realidade, a mera relagdo de ambos € a exigén-
cia de sua unidade, que fornecem o tipo fundamental. — Desse modo, por
exemplo, o orador espiritual deve ir constantemente para a obra; pois para ele
as doutrinas religiosas universais e os principios e regras de conduta morais,
politicos e outros que seguem daf sdo aquilo a que devem reconduzir os casos
os mais diversos, ji que estas doutrinas devem ser experimentadas, acredita-
das e reconhecidas na consciéncia religiosa também por si mesmas como a
substincia de todo o singular. O pregador pode nisso apelar ao nosso coragéo,
deixar que as leis divinas se desenvolvam a partir da fonte do dnimo e condu-
zi-las para esta fonte também nos ouvintes; mas ndo € em forma pura e
simplesmente individual que elas devem ser expostas € ressaltadas, porém a sua
universalidade penetrante deve justamente chegar & consciéncia como manda-
mentos, prescri¢des, regras de fé etc. — Este € o caso mais ainda na elogiiéncia
juridica. Nela entra entdo, além disso, o duplicado, o qual, por um lado, €
principalmente um caso determinado de que se trata, inversamente a subsun-
¢do do mesmo sob pontos de vista ¢ leis universais. No que diz respeito ao
primeiro ponto, |264| o prosaico ji reside na descoberta necessdria do que
efetivamente aconteceu e na leitura conjunta e no combinar habilidoso de to-
das as circunstincias e casualidades singulares, das quais deriva pois a poe-
sia de livre criagdo igualmente diante da caréncia no que diz respeito ao
conhecimento do caso efetivo e diante da dificuladade de alcangar e comu-
nicar o mesmo. Mais adiante, o fato concreto deve ser analisado e ndo apenas
decomposto segundo seus lados singulares, mas cada um destes lados neces-
sita tanto quanto o caso inteiro de uma recondug@o a si mesmo ji nas leis
previamente estabelecidas. — Todavia, também nesta tarefa resta ainda um
espago de jogo para a comogéo do coragdo e o estimulo do sentimento. Pois
a justica ou injustiga do caso examinado deve ser tornada representdvel de
tal modo que ela ndo deve se dar por satisfeita mais com a mera intelecgéo e
a convicgdo universal; ao contrdrio, o todo pode se tornar para o ouvinte, por
meio da espécie da exposiggo, tdo peculiar e subjetivo que, por assim dizer,
ninguém mais deve se deter, mas encontrar nisso todo o seu préprio interesse,
sua prépria questdo.

Em segundo lugar, na oratéria em geral a exposi¢cdo ¢ a consumagdo
artisticas ndo sdo aquilo que constitui o dltimo e mais elevado interesse do
orador, mas ele tem, para além da arte, ainda uma finalidade ulterior de que
a Forma inteira e a formagéo do discurso é empregada muito mais apenas como
o meio mais eficaz para executar um interesse que reside fora da arte. Por
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esse lado, os ouvintes ndo devem também ser movidos por si mesmos, mas o
seu movimento e a sua convicgdo sZo igualmente empregados apenas como um
meio para a obtengio da intengdo, a cuja execugdo o orador se propds, de modo
que também para o ouvinte a exposi¢do ndo estd af como fim em si mesmo
[Selbstzweck], mas se mostra apenas como um meio de levd-lo a esta ou aque-
la convicgdo ou provocar decisdes, atividades determinadas etc.

|265| A oratéria perde, desse modo, também por esse lado, a sua forma
livre e se torna uma intencionalidade, um dever [Sollen], o qual também, em
terceiro lugar, no que concerne ao éxito no discurso mesmo e no seu trata-
mento artistico, ndo encontra a sua realizagdo. A obra de arte poética ndo tem
como finalidade sendo a produgdo e o deleite do belo; finalidade e consuma-
cdo residem aqui imediatamente na obra desse modo finalizada autonomamen-
te em si mesma, e a atividade artfstica ndo é um meio para um resultado que
cai fora dela, mas uma finalidade que se une em sua execugdo imediatamente
consigo mesma. Na elogiiéncia, todavia, a arte alcanga apenas a posi¢do de uma
obra secundéria convocada como ajuda; a finalidade propriamente dita, ao con-
trério, ndo diz respeito em nada 2 arte como tal, mas é de espécie pritica,
instrugdo, edificagdo, decisdo de questdes jurfdicas, relagoes de Estado etc., €
com isso uma intengdo para uma coisa que primeiro deve ocorrer, para uma
decisdo que primeiro deve ser alcangada, mas que por meio daquele efeito da
oratéria ainda ndo ¢é nada de finalizado e consumado, porém deve recair pri-
meiro muitas vezes sobre outras atividades. Pois um discurso pode muitas vezes
ser encerrado com uma dissonincia, a qual o ouvinte tem, como juiz, de solu-
cionar primeiro e entdo agir de acordo com esta solug@o; tal como a elogiiéncia
religiosa, por exemplo, que muitas vezes comega com 0 animo ndo reconcili-
ado e torna o ouvinte por fim um juiz de si mesmo e da condig@o de seu in-
terior. Aqui o melhoramento religioso € a finalidade do orador; mas se em
toda a instrugfio e exceléncia de sua exortagdo elogiiente ocorre 0 melhora-
mento e assim a finalidade discursiva alcangada é um aspecto que ndo se refe-
re mais ao discurso mesmo e deve ser deixado para outras circunstancias.

yY) Segundo todas essas diregdes, a elogiiéncia tem de procurar o seu
conceito muito mais na mera conformidade a fins, antes que na organizagao
poética livre da obra de arte. O orador, a saber, deve se voltar para o intento
principal [Hauptaugenmerk], |266| submeter tanto o todo como as partes sin-
gulares 2 intengdo subjetiva de que parte a sua obra, por meio de que a liber-
dade autdénoma da exposigdo é suprimida e para isso é colocado no lugar a
serventia para uma finalidade determinada, ndo mais artistica. Mas principal-
mente, j4 que visa a efeito vivo, préitico, tem de levar em conta completamen-
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te o lugar em que fala, o grau da cultura, a compreensdo, o carater dos ouvintes,
a fim de ndo perder o sucesso prético desejado errando o tom conveniente para
esta hora, pessoas e localidade. Nesta subordinagéo a relagbes e condig¢Ses
exteriores, nem o todo, nem as partes singulares podem mais nascer no @nimo
artistico livre, mas em tudo se destacard uma conexio meramente conforme a
fins, que permanece sob o dominio de causa e efeito, fundamento e conseqii€n-
cia e outras categorias do entendimento.

c. A obra de arte poética livre

A partir desta diferenga entre o poético propriamente dito e os produtos
da historiografia e da oratéria podemos estabelecer para nés, em terceiro lu-
gar, ainda os seguintes pontos de vista sobre a obra de arte poética como tal.

o) Na historiografia, o prosaico residia principalmente no fato de que —
mesmo se o seu Conteddo pudesse ser interiormente substancial e de efic4cia
sélida — a forma efetiva do mesmo deveria aparecer todavia acompanhada mul-
tiplamente de circunsténcias relativas, sobrecarregada de contingéncias e conta-
minada por arbitrariedades, sem que o historiador tivesse o direito de transformar
esta Forma da realidade pura e simplesmente pertencente & efetividade imediata.

aa) O oficio desta transformagdo € pois uma tarefa principal da arte da
poesia, quando ela, segundo a sua matéria [Stoffe], adentra ao terreno da histo-
riografia. Neste caso, ela tem de descobrir o niicleo e o sentido mais intimos
[innersten] de uma ocorréncia, de uma ag#o, |267| de um caréter nacional, de uma
individualidade histérica que se destaca, porém remover as contingéncias
circundantes € as obras secunddrias indiferentes do acontecer, as circunstanci-
as e os tragos caracteristicos apenas relativos e para isso colocar no seu lugar
elementos por meio dos quais a substéincia interna da coisa possa transparecer
claramente, de modo que a mesma encontre nessa forma exterior transforma-
da a sua existéncia adequada de tal maneira que o razodvel em si e para si se
desenvolva ¢ se revele na sua efetividade correspondente a ele em si e para si.
Desse modo, somente a poesia é capaz, para a obra determinada, de delimitar
a0 mesmo tempo para si o seu conteiiddo como um centro mais firme em si
mesmo, o qual entdo igualmente pode se desdobrar para uma totalidade aper-
feigoada, j4 que ele, por um lado, une de modo mais rigido as partes particu-
lares, por outro lado, sem ameacar a unidade do todo, pode garantir também
a cada singularidade o direito que lhe pertence & expressdo autdbnoma.

BB) Ela pode ainda ir mais adiante a esse respeito se ela ndo faz do Con-
tetido e do significado do acontecimento histérico efetivo o seu conteddo
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principal, mas sim algum pensamento fundamental em maior ou menor grau
aparentado com ele, em geral uma colisdo humana, e usa os fatos e caracteres
histéricos, o local etc. mais apenas como uma vestimenta individualizadora.
Aqui se insere entdo a dupla dificuldade de que ou os dados conhecidos histo-
ricamente, quando eles sdo acolhidos na exposi¢io, ndo podem ser inteiramente
adequados aqueles pensamentos fundamentais ou, inversamente, quando o poeta
em parte conserva estes elementos conhecidos, em parte, todavia, os altera em
aspectos importantes para os seus fins, se dd uma contradi¢do do j4 firme em nossa
representagdo e do elemento novo produzido pela poesia. Resolver esta
discordancia e contradigio e realizar a ressonéncia correta destituida de inter-
feréncias é dificil, todavia necessdrio, pois também a efetividade € um direito
indiscutivel em suas aparigdes essenciais.

|268| yy) Semelhante exigéncia deve se fazer valer para a poesia ainda
em seu circulo mais amplo. O que a arte da poesia, a saber, expde no local
exterior, nos caracteres, nas paixdes, nas situagdes, nos conflitos, nas ocorrén-
cias, nas agdes, nos destinos, tudo isso se encontra ademais também jé na efe-
tividade da vida, mais do que se quer acreditar costumeiramente. Também aqui
a poesia pisa, portanto, por assim dizer, em um solo histérico, € seus distan-
ciamentos e alteracdes devem advir neste campo de igual maneira da razdo da
coisa € da necessidade de encontrar para este interior a aparigdo viva mais
adequada, mas n3o da caréncia em conhecimento mais fundamental e da vivi-
ficagdo do efetivo ou do humor, arbitrio e ansia por peculiaridades barrocas
de uma originalidade obstinada.

B) A oratéria pertence, em segundo lugar, & prosa por causa da finalida-
de [Endzwecks] prética que reside em sua inteng@o e para cuja execugao pra-
tica ela tem o dever de cumprir completamente com a conformidade a fins.

aa) Nesse sentido, a poesia deve, para ndo recair igualmente no prosai-
co, se proteger de toda finalidade exterior & arte e ao puro deleite artistico.
Pois se nela depende-se essencialmente de semelhantes intengdes, as quais neste
caso transparecem a partir da concepgdo ¢ da espécie de exposigdo inteiras,
entdo a obra poética é imediatamente rebaixada da altura livre — em cuja re-
gido ela, apenas por causa de si mesma, se mostra [a si] existir — para o
ambito do relativo, e surge ou uma ruptura entre aquilo que a arte espera e
aquilo que as demais intengSes exigem, ou a arte € consumida, contra 0 seu
conceito, apenas como um meio ¢ com isso é rebaixada  serventia a fins. De
tal espécie &, por exemplo, o caréter edificante de muitos hinos religiosos, nos
quais ganham lugar representagdes determinadas apenas por causa do efeito
religioso e alcangam uma espécie da intuitibilidade que € contrdria a beleza
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poética. [269] Em geral, a poesia como poesia ndo deve querer ser construida
de modo religioso e apenas religioso e nos conduzir desse modo para um
ambito que certamente tem parentesco com a poesia € a arte, mas € igualmen-
te diferente dela. O mesmo vale para o doutrinar, para o aperfeicoamento moral,
para o estimular politico ou para o mero passatempo e deleite superficial. Pois
tudo isso sdo fins para cuja obtengdo a poesia, dentre todas as artes, pode ser,
sem didvida, a mais Gtil na maioria das vezes, mas esta ajuda, se ela deve se
mover livremente apenas em seu préprio circulo, ndo pode ser empreendida
enquanto na forga poética apenas o poético deve reagir como finalidade deter-
minante e realizada, mas nfo aquilo que reside fora da poesia, e aqueles outros
fins puderem de fato ser conduzidos por outros meios ao objetivo de modo
ainda mais completo.

BB) Todavia, a arte da poesia nio deve, inversamente, querer afirmar
qualquer posi¢do absolutamente isolada na efetividade concreta, mas deve, ¢la
mesma viva, adentrar no seio da vida. J4 na primeira partc vimos em quantas
conexdes a arte se encontra com o resto da existéncia, cujo Contetdido € modo
de aparigdo ela também faz para o seu contetido € a sua Forma. Na poesia, a
relagdo viva com a existéncia dada ¢ suas ocorréncias singulares, oportuni-
dades privadas e piblicas se mostra do modo o mais rico nos assim denomi-
nados poemas de improviso. No sentido mais amplo da palavra poder-se-ia desig-
nar a maioria das obras poéticas com este nome; no significado mais estrito,
mais préprio, todavia, devemos restringir o mesmo a tais produgSes que devem
a sua origem no presente mesmo a algum acontecimento, para cuja elevagéo,
adornagdo, comemoragio etc. elas estdo dirigidas também expressamente. Por
meio de tal entrelagamento vivo, a poesia parece contudo se tornar novamente
dependente, e se quis atribuir também constantemente a este circulo inteiro
apenas um mundo subordinado, embora, em parte, |270| as obras mais famo-
sas fagam parte dele, particularmente na lirica.

YY) Pergunta-se, portanto, por meio de qué a poesia também neste conflito
ainda estd em condi¢do de manter a sua autonomia. Simplesmente pelo fato
de que ela ndo considera e coloca como um simples meio e oportunidade ex-
terior encontrada como a finalidade essencial, e sim inversamente acolhe em
si mesma a matéria [Stoff] daquela efetividade e a forma e configura com o
direito e a liberdade da fantasia. Entdo, a saber, a poesia ndo é o ocasional e
o secundério, mas aquela matéria [Stoff] é a oportunidade exterior a cujo impul-
so 0 poeta abandona a sua penetragdo mais profunda e o seu configurar mais
puro e, desse modo, gera primeiro a partir de si aquilo que sem ele neste caso
imediatamente efetivo n#o teria chegado 4 consciéncia neste modo livre.
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y) Assim toda obra de arte verdadeiramente poética € um organismo em si
mesmo infinito: pleno de Contetido e desdobrando esse contetido em apari¢do
correspondente; pleno de unidade, mas ndo em Forma e conformidade a fins
que submetem de modo abstrato o particular, mas no singular da mesma
autonomia viva, na qual o todo se fecha em si mesmo sem intengéo aparente
para um acabamento consumado; preenchido com a matéria [Sroffe] da efe-
tividade, mas ndo para este conteddo ¢ a sua existéncia, nem para algum
ambito da vida em relagéio de dependéncia, mas criando livremente a partir
de si, a fim de configurar para fora o conceito das coisas para a sua aparigéo
auténtica e colocar em ressonéncia reconciliadora o existente exterior com o
seu ser mais {ntimo.

3. A subjetividade poetizadora

J4 falei extensamente sobre o talento e o génio [Genius] artisticos, sobre
o entusiasmo e a originalidade etc., na primeira parte e quero, portanto, no
que se refere aqui |271] & poesia, apenas apontar algo que é de importéncia
para a atividade subjetiva frente ao circulo das artes plasticas e a mdsica.

a) A arquiteto, o escultor, o pintor, o misico, estdo dedicados a um
material inteiramente concreto, sensivel, no qual ele deve introduzir comple-
tamente o seu conteddo. A restricio deste material condiciona a Forma deter-
minada para este modo de concepgdo inteiro e para o tratamento artistico. Por
conseguinte, quanto mais especifica for a determinidade para a qual o artista
deve se concentrar, tanto mais especifica se torna também o talento justamen-
te exigido para este e nenhum outro modo de exposigio e, com isso, a habili-
dade paralela a isso da execugdo técnica. O talento para a arte da poesia, na
medida em que o mesmo se desobriga da corporificagfo inteira de suas ima-
gens em um material particular, estd menos submetido a tais determinagdes
determinadas e desse modo é mais universal e mais independente. Ele carece
apenas do dom da configuragdo rica de fantasia em geral e € limitado apenas
pelo fato de que a poesia, j4 que ela se exterioriza em palavras, nem pode
querer alcangar, por um lado, a completude sensivel na qual o artista pldstico
tem de apreender o seu contetido como forma exterior, nem pode permanecer,
por outro lado, na interioridade destituida de palavras, cujos sons da alma
constituem o Ambito da misica. Nesse sentido, a tarefa do poeta, em compa-
ragdo com os demais artistas, pode ser vista como mais fdcil € mais dificil.
Como mais fécil, porque o poeta, embora o tratamento poético da linguagem
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carega de uma habilidade elaborada, todavia o isenta da superacdo relativa-
mente multifacetada de dificuldades técnicas; como mais diffcil, porque a
poesia, quanto menos ela for capaz de levar a uma corporificagdo exterior,
tanto mais tem de procurar o substituto para esta caréncia sensivel no niicleo
interior propriamente dito da arte, na profundidade da fantasia e na concep-
¢do artistica auténtica enquanto tal.

b) Desse modo, em segundo lugar, o poeta € capacitado a penetrar em
todas as [272| profundidades do Conteido espiritual e a trazer aquilo que se
encontra oculto nelas diante da luz da consciéncia. Pois por mais que em ou-
tras artes também o interior deve transparecer desde a sua Forma corpérea ¢
efetivamente transparece, também a palavra é o meio de comunicagdo mais
compreensivel e mais adequado ao espirito, que € capaz de apreender e dar
a conhecer tudo o que, de alguma maneira, se move através das alturas e pro-
fundezas da consciéncia e interiormente se torna presente. Aqui, todavia, o poeta
se vé& enredado em dificuldades, e sdo colocadas tarefas a ele que as artes res-
tantes sdo obrigadas em um grau muito menor a ultrapassar € a satisfazer. Na
medida em que a poesia, a saber, se mantém puramente no dmbito do repre-
sentar interior € ndo pode ser atenta a criar para as suas imagens uma existén-
cia exterior independente desta interioridade, entdo ela permanece desse modo
num elemento no qual sdo ativas também a consciéncia religiosa, cientifica, e
outras consciéncias prosaicas, e deve se proteger entdo de se aproximar da-
queles dmbitos e de seus modos de concepgdo ou de se misturar com eles. Se-
melhante estar reunido ocorre certamente no que se refere a cada arte, jé que
toda a produg@o artistica deriva do espirito tinico, que abarca em si mesmo todas
as esferas da vida autoconsciente; nas artes restantes, todavia, diferencia-se a
espécie inteira da concepg¢do, pois ela permanece em seu criar interior ji em
relagfio constante com a execugdo de suas imagens em um material sensivel
determinado, desde sempre tanto das Formas da representagéo religiosa quan-
to do pensamento cientifico e do entendimento prosaico. A poesia, ao contrério,
serve-se também no que se refere & comunicacio exterior do mesmo meio que
estes Ambitos restantes, a saber, da linguagem, com a qual nio se encon-
tra, portanto, tal como a artes plasticas e a misica, em um outro solo do
representar e da exteriorizagéo.

c) Finalmente, em terceiro lugar, também pode ser exigida pelo poeta,

porque a poesia |273| € capaz de esgotar o mais profundamente a abundéncia
inteira do Conteddo espiritual, a vivificagfo interior mais profunda e mais
rica da matéria que ele leva & exposigio. O artista pldstico tem de se voltar,

por assim dizer, principalmente para a penetragdo da expressdo espiritual na
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forma exterior [Aufengestalt] das Formas [Formen] arquitetonicas, pldsticas
[plastischen] e pictéricas, o misico para a alma interior do sentimento e pai-
xdo concentrados e sua efusio em melodias, embora tanto aquelas quanto esta
devem ser preenchidas igualmente pelo sentido mais interior e pela substin-
cia do seu contetido. O circulo daquilo que o poeta tem de percorrer em si
mesmo é de maior alcance, porque ele tem de configurar para si ndo apenas
um mundo interior do &nimo e da representagdo autoconsciente, mas tem de
encontrar para este interior também uma apari¢do exterior correspondente,
por meio da qual entrevé aquela totalidade ideal [ideelle] em completude mais
minuciosa do que nas configuragdes artisticas restantes. O poeta deve conhe-
cer a existéncia humana por dentro e por fora e ter acolhido em seu interior
a amplitude do mundo e de suas aparigdes e ali as ter preenchido, penetrado,
aprofundado e tornado claras. — A fim de poder criar a partir de sua subje-
tividade, mesmo na limitagdo a um circulo inteiramente estreito e particular,
um todo livre que n#o aparece determinado a partir de fora, ele tem de ter
se livrado do aprisionamento prdtico ou de outro tipo em tal matéria [Stoffe]
e elevar-se acima dela com o olhar livre que abarca a existéncia interior e
exteriar, Pelo lado da indole [Naturells] podemos louvar a esse respeito par-
ticularmente os poetas orientais, maometanos. Eles entram desde sempre nesta
liberdade, a qual permanece na paixao mesma independente da paixdo e con-
serva em toda a variedade dos interesses como niicleo propriamente dito to-
davia apenas sempre a uma tGnica substancia, contra a qual o restante aparece
pequeno e passageiro € para a paixdo e o desejo ndo resta nada de dltimo.
Isso é uma |274| concepgdo de mundo tedrica, uma relagdo do espirito para
as coisas deste mundo que estdo mais préximas do homem velho do que do
jovem. Pois com a idade certamente os interesses da vida ainda existem, mas
ndo na violéncia juvenil impulsiva da paixdo, mas muito mais na Forma de
sombras, de modo que eles se configuram mais fécil ¢ adequadamente as re-
lagdes tedricas que a arte requer. Contra a opinido usual de que a juventude
em seu calor ¢ ardor é a idade mais bela para a produgdo poética, pode ser
afirmado, por conseguinte, segundo este lado, justamente o oposto e a velhi-
ce, quando ainda sabe conservar apenas a energia da intuigdo e do sentimen-
to, pode ser colocada como a época mais madura. Apenas ao ancidgo Homero
cego sdo atribufdos os poemas maravilhosos que chegaram a nés levando o
seu nome, ¢ também pode se dizer de Goethe de que apenas na velhice alcangou

0 supremo, depois que conseguiu se livrar de todas as particularidades limitantes.
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B. A EXPRESSAO POETICA

O primeiro circulo, diante de cujo &mbito infinito tivemos de nos satis-
fazer com poucas determinagdes universais, concerniu ao poético em geral, ao
conteiddo bem como a apresentagdo e organizagdo do mesmo em obra de arte
poética. O segundo lado, ao contririo, é formado pela expressdo poética, a
representacdo em sua objetividade interior mesma da palavra como signo
da representagdo e a misica da palavra.

Qual seja a relagdo, pois, que a expressdo poética tem em geral para com
a espécie de exposi¢do das artes restantes, podemos abstrair daquilo que ja foi
mencionado anteriormente no que diz respeito ao poético em geral. A palavra
e o som da palavra nfo sdo nem um simbolo de representa¢des espirituais, nem
uma exterioridade espacial adequada do interior, tal como as Formas corpo-
rais da escultura e da pintura, tampouco um |275| soar musical da alma inteira,
e sim um mero signo. Todavia, como comunicag¢ido do representar poético,
também este lado deve, a diferenca do modo de express@o prosaico, ser torna-
do uma finalidade no plano tedrico e aparecer configurado.

Nesse sentido, trés pontos principais podem ser distinguidos de modo mais
determinado. Em primeiro lugar, a saber, a expressdo poética certamente pa-
rece residir completamente apenas em palavras e se referir, por isso, puramente
a0 elemento da linguagem; mas, na medida em que as palavras séo elas mes-
mas apenas signos para representacdes, a origem propriamente dita da lingua-
gem poética ndo reside nem na escolha das palavras isoladas e na espécie da
sua composi¢do em oragdes e perfodos formados, nem na eufonia, no ritmo,
na rima etc., mas sim no modo da representacdo. O ponto de partida para a
expressdo formada temos de procurar, por conseguinte, na representacdo for-
mada e dirigir nossa primeira indagagio para a Forma que o representar deve
assumir para se tornar uma expressio poética.

Em segundo lugar, todavia, a representacdo em si mesma poética se torna
objetiva apenas em palavras, € temos portanto de considerar igualmente, no
que diz respeito a expressdo lingiifstica, seu lado puramente lingiifstico, se-
gundo o qual as palavras poéticas de uso poético ou prosaicco se distinguem
daquelas da vida comum e do pensamento prosaico, se também abstraimos
inicialmente da audibilidade das mesmas.

Em terceiro lugar, por fim, a poesia € o falar efetivo, a palavra que res-
soa, que deve ser configurada tanto segundo sua durag@io temporal quanto se-
gundo seu ressoar real e torna necessérios compasso, ritmo, eufonia, rima etc.
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1. A representagdio poética

O que nas artes plésticas é a forma sensivel visivel expressa por meio da
pedra e da cor, na misica a |276| harmonia e a melodia animadas, a saber, o
modo exterior em que um conteddo aparece conforme a arte, isso pode ser
para a expressdo poética, devemos sempre retornar a csse ponto, apenas a
representagdo mesma. A forga do formar poético consiste, por isso, no fato de
que a poesia configura para si um contetido interiormente, sem sair para for-
mas exteriores ¢ andamentos melédicos efetivos, e com isso faz da objetivida-
de exterior das artes restantes uma objetividade interior, a qual o espirito
exterioriza para o representar mesmo, tal como ela é no espirito e deve
permanecer nele.

Se nés tinhamos de constatar, no que se refere ao poético, jd uma dife-
renga entre o poético origindrio e uma reconstrug@o mais tardia da poesia a
partir do prosaico, entdo aqui reencontramos novamente a mesma diferenga.

a. A representagdo poética origindria

A poesia origindria do representar ainda ndo se separa nos extremos da
consciéncia comum, a qual, por um lado, traz tudo diante de si na Forma
de singularidade imediata e, com isso, contingente, sem apreender nela o es-
sencial interior e a aparigdo do essencial; por outro lado, em parte desmembra
a existéncia concreta nas suas diferencas e eleva-a na Forma de universalidade
abstrata, em parte progride para relagdes e sinteses intelectuais deste abstrato;
mas a representagio é poética apenas pelo fato de que ela ainda mantém estes
extremos em mediagio inseparada e, desse modo, € capaz de permanecer no
centro sélido entre a intuicdo comum € o pensar.

Em geral, podemos designar o representar poético como imagético, na
medida em que ele conduz diante dos olhos, em vez da esséncia abstrata, a
efetividade concreta da mesma, em vez da existéncia contingente, uma apari-
¢do tal em que reconhecemos imediatamente o substancial por meio do exterior
mesmo e da sua individualidade inseparada dele e, |277| com isso, temos dian-
te de nds o conceito da coisa mesma, bem como a sua existéncia, como uma Gni-
ca e mesma totalidade no interior da representacdo. Nesse sentido, existe uma
grande diferenga entre aquilo que a representagdo imagética nos fornece e aquilo
que se torna claro para nés por meio de outros modos de expressao. Algo
semelhante ocorre na leitura. Se vemos as letras que sdo signos para fonemas,
entendemos na sua consideragio imediatamente o lido, sem que se fizesse ne-
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cessdrio ouvir os sons; e apenas leitores pouco habituados devem pronunciar
para si primeiro os sons isolados, a fim de poder entender as palavras. O que
aqui é uma falta de prética, torna-se na poesia, todavia, o belo e o excelente,
na medida em que ela ndo se satisfaz com o entendimento abstrato e sé evoca
os objetos em nds, tal como eles sfio em geral em nossa recordagio na Forma
do pensamento e da universalidade destitufda de imagens, mas deixa chegar a
nés o conceito em sua existéncia, o género em individualidade determinada.
Segundo a consciéncia comum, intelectual, entendo, ao ouvir e ao ler, com a
palavra imediatamente o significado, sem té-lo, isto é, sem ter a sua imagem
diante da representagdo. Quando dizemos, por exemplo, “o sol” ou “amanh@”,
entdio nos é claro o que se quer dizer com isso, todavia, a manhi ou o sol
mesmo nio sio tornados intuiveis [veranschaulicht] para nés. Quando, ao
contrdrio, se 1&8 no poeta: “quando pois o Eos crepuscular se ergueu com de-
dos réseos”, entdo é certamente expresso 0 mesmo segundo a coisa; a expres-
sdo poética nos fornece todavia mais, ji que ela acrescenta ao entender ainda
uma intui¢do do objeto compreendido ou muito mais afasta o mero entender
abstrato e coloca no lugar a determinidade real. De igual maneira, quando é
dito: “Alexandre venceu o império persa”, entdo isso €, sem didvida, uma re-
presentag@o concreta segundo o contetido; todavia, a determinidade multipla
do mesmo, expressa como “vitéria”, é concentrada em uma abstracdo simples
destituida de imagem, a qual ndo conduz nada |278| diante da nossa intuicdo
sobre a aparigio e a realidade daquilo que Alexandre realizou de grande. E
assim se dd com tudo que é expresso de modo semelhante; nés o entendemos,
mas permanece pélido, cinza e, pelo lado da existéncia individual, indeterminado
e abstrato. A representag@o poética assume em si mesma a plenitude da apari-
¢do real e sabe elaborar imediatamente em unidade, para um todo originério,
a mesma com o interior e o essencial da coisa.

A préxima coisa que se segue daqui € o interesse da representagdo poética
em perdurar no exterior, na medida em que expressa a coisa em sua efetividade, em
dar valor a ela por si mesma para a consideracdo e dar importancia a ela. A poesia
¢, por isso, em geral perifrdstica na sua expressao: todavia, perifrase nio € a pala-
vra certa; pois somos, em comparagio com as determinagdes abstratas, nas quais
um conteddo é de outro modo familiar ao nosso entendimento, habituados a deno-
minar como perifrase muito daquilo que o poeta ndo quis dizer dessa maneira, de
modo que a partir do ponto de vista prosaico a representagiio poética pode ser vista
como um desvio e excesso initil. O poeta, todavia, tem de se empenhar em se
manter de preferéncia com o seu representar na expanséo do aparecer real, em cuja
descrigdio [Schilderung] ele se demora. Nesse sentido, por exemplo, Homero atri-
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bui a cada heréi um epiteto e diz: “Aquiles, o de pés céleres; Aqueu, o esplendoroso;
Heitor, o de elmo adejado; Agamenom, o principe dos povos” etc. O nome certa-
mente designa um individuo, mas como mero nome ainda ndo traz diante da repre-
sentagio nenhum conteddo ulterior, de modo que ainda carece de outras indicagdes
para a intuitibilidade [Veranschauulichung] determinada. Também em outros ob-
jetos, os quais jé pertencem em si e por si a intui¢do, tal como o mar, 0s navios, a
espada etc. existe um epiteto semelhante, que apreende e apresenta alguma quali-
dade essencial do obejto determinado, uma imagem mais determinada e exige de
nés colocar a coisa a nossa frente em apari¢io concreta.

|279] De tal tornar imagem propriamente dito se distingue entio, em se-
gundo lugar, o ndo propriamente dito, que j produz uma outra diferenca. Pois
a imagem propriamente dita expde apenas a coisa na realidade que lhe perten-
ce; a expressdo ndo propriamente dita, ao contrario, ndo perdura imediatamente
no objeto mesmo, mas passa para a descri¢dio de um outro, de um segundo
objeto, por meio do qual o significado do primeiro deve se tornar claro e
intufvel para nés. Metéforas, imagens, similes etc. pertencem a este modo da
representacio poética. Aqui € acrescentado ao conteddo, do qual se trata, um
invélucro diferente dele, o qual em parte serve apenas como aderego, em par-
te também ndo pode ser empregado completamente para uma explicagdo mais
precisa, j4 que ele pertence apenas segundo um aspecto determinado aquele
contetdo primeiro; tal como quando Homero compara Ajax, que se recusa a
fugir, a uma mula teimosa. Particularmente, todavia, a poesia oriental tem este
esplendor ¢ plenitude em imagens e comparagdes, ja que 0 seu ponto de vista
simbélico torna necessario, por um lado, um procurar por coisas aparentadas
e na universalidade dos significados oferece uma grande amplitude de apari-
¢Oes concretas semelhantes, por outro lado, na sublimidade do intuir conduz
para o emprego da multiplicidade variegada inteira do mais esplendoroso e
excelso somente para o adornamento do Um, o qual existe para a consciéncia
como o Gnico a ser louvado. Estas configuragdes da representagdo ndo valem
entio, a0 mesmo tempo, como algo de que sabemos que € apenas um fazer e
comparar subjetivos e que nfo ¢ nada de real e dado por si mesmo; mas a
transformagdo de toda a existéncia para a existéncia da Idéia aprendida e con-
figurada pela fantasia ¢, ao contrario, vista de tal modo, que nada de outro
estd dado por si mesmo e pode ter um direito a uma realidade autdnoma. A
crenga no mundo, tal como nés a consideramos racionalmente com olho pro-
saico, se torna uma crenga na fantasia, para a qual apenas o mundo existe, que
criou para si a consciéncia poética. Inversamente, a fantasia romantica, que se
expressa de preferéncia [280| metaforicamente, pois nela o exterior vale para
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a subjetividade recolhida em si mesma apenas como um acessério e ndo como a
efetividade adequada mesma. Configurar este exterior desse modo, por assim
dizer, impréprio com grande sentimento, com plenitude particular da apari¢éo
ou com o humor da combina¢io é um impulso que a poesia roméntica torna
capaz ¢ estimula para invengdes poéticas sempre novas. Nela ndo se trata,
portanto, de representar para si a coisa apenas de modo determinado e intuivel;
ao contrdrio, o uso metaférico destas apari¢Ges mais distantes umas das outras
se torna por si mesmo uma finalidade; o sentimento se constitui como ponto
central, da brilho ao seu ambiente rico, o atrai para si, o emprega espirituosa
e chistosamente como seu adereco, o vivifica e se deleita neste vai-e-vem, neste
familiarizar-se e neste demorar-se® de si em seu expor.

b. A representacdo prosaica

Ao modo de representacio poético se contrapde, em segundo lugar, o
prosaico. Neste nio se depende do imagético, mas do significado enquanto tal,
o qual ele toma como contetido; donde o representar se torna um mero meio
para conduzir & consciéncia o contetido. Por isso, ele ndo tem nem a necessi-
dade de colocar diante dos nossos olhos a realidade mais precisa de seus obje-
tos, nem — tal como é o caso na expressido ndo propriamente dita — de suscitar
em nés uma outra representagdo, a qual ultrapassa aquilo que deve ser expres-
so. Certamente também pode ser necessario na prosa designar firme e aguda-
mente o exterior dos objetos; mas isso ndio ocorre por causa do imagético, e
sim devido a qualquer finalidade prética particular. Em geral, podemos, por
conseguinte, estabelecer como lei para a representag@o prosaica, por um lado,
a exatiddo, por outro lado, a determinidade distinta e a intelegibilidade [Vers-
tindlichkeit] clara, ao passo que o metaférico e o imagético sdo, em geral,
sempre relativamente indistintos e inexatos. Pois na expressdo propriamente
dita, tal como a poesia o fornece em seu cardter imagético, a coisa simples &
apresentada a partir de sua intelegibilidade imediata na apari¢io real, a partir
da qual ela deve ser reconhecida; na expresséio ndo propriamente dita, toda-
via, é empregada uma aparigfio inclusive distante do significado, apenas apa-
rentada, de modo que os comentadores prosaicos dos poetas muito tém a fazer
antes que consigam separar por meio de suas andlises intelecuais imagem €

9. Ergehen. Virias metiforas atuam nesta passagem de Hegel, a qual remonta principalmente & poesia
de Goethe, particularmente quanto 2 relagdo do interior com o exterior que marca a poesia ro-
madntica no sentido que Hegel dd ao termo. A poesia romdntica significa aqui toda a poesia mo-
derna, desde Petrarca e Dante até Goethe ¢ Schiller (N. da T.).
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significado, retirar da forma viva o conteiido abstrato e, desse modo, poder
abrir A consciéncia prosaica o entendimento dos modos poéticos de represen-
tacio. Na poesia, ao contrdrio, a lei essencial ndo € apenas a exatiddo e a
adequagio imediatamente coincidente com o contetido simples. Ao contré-
rio, quando a prosa tem de se manter com as suas representagdes no mesmo
ambito do seu contetddo e na exatiddo abstrata, entdo a poesia tem de se intro-
duzir em um outro elemento, na aparigdo do Contelido mesmo ou em outras
aparicdes aparentadas. Pois justamente esta realidade € a que deve surgir por
si mesma e, por um lado, certamente expor o conteido, por outro lado, toda-
via, também livra-lo do mero conteddo, na medida em que a atengdo &
conduzida justamente para a existéncia que aparece € a forma viva é tornada
finalidade essencial para o interesse tedrico.

c. A representagdo poética que se
constitui a partir da prosa

Sc estas exigéncias poéticas se evidenciam em uma época em que a mera
exatiddo da representagio poética jd se tornou uma norma costumeira, a poe-
sia tem uma posi¢do mais diffcil, também no que se refere ao seu cardter
imagético. Em tais dias, a saber, o modo penetrante da consciéncia é, em ge-
ral, a separagdo do sentimento e da intui¢do do pensamento intelectual, o qual
se torna & matéria interior e exterior so para o saber e querer ou 0 material
funcional para as consideragdes e agdes. Aqui, a poesia necessita de uma ener-
gia mais intencional, a fim de se introduzir a partir da abstragdo comum do
representar na vitalidade concreta. Mas se ela alcanga esta meta, entdo se des-
prende ndo s6 daquela separag@o do pensamento, que se dirige ao universal, €
da intuigdo e do sentimento, que apreendem o singular, € sim livra a0 mesmo
tempo estas tltimas Formas, bem como a sua matéria e contetido, da sua mera
serventia e as conduz vitoriosamente para a reconciliagio com o universal em
si mesmo. Mas j4 que os modos de representagdo e a concepgdo de mundo
prosaicos e poéticos sdo ligados em uma tnica consciéncia, entdo é possivel
aqui um obstdculo e distdrbio, sim, inclusive uma luta de ambos, a qual, como
demonstra, por exemplo, a nossa poesia atual, s6 a suprema genialidade € ca-
paz de apaziguar. Além disso, ainda surgem outras dificuldades, das quais quero
ressaltar apenas algo mais determinado no que se refere ao imagético. Quan-
do, a saber, o entendimento prosaico j& entrou no lugar da representagdo po-
ética originaria, o redespertar do poético, tanto no que diz respeito a expres-
sdo propriamente dita quanto ao metaférico, alcanga facilmente algo procura-
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do, o qual, justamente ali onde nfio aparece como intencionalidade efetiva, quase
nfio é capaz de se recolocar novamente na verdade imediatamente acertada. Pois
muito daquilo que era fresco em épocas mais remotas se torna ele mesmo su-
cessivamente costumeiro por meio do uso repetido e do costume daf originado
e passa para a prosa. Se a poesia quer se evidenciar com novas invengdes, entdo
ela cai muitas vezes a contragosto em epitetos descritivos, perifrases etc., quan-
do niio também no exagerado e sobrecarregado, no artificioso, no ornamental,
na procura do picante e do precioso, que ndo sai da intui¢fio e sentimento sim-
ples e sauddveis, mas olha os objetos sob uma luz [283| produzida, calculada
para o efeito e ndo deixa para eles a sua cor e iluminagdo naturais. Mais ainda €
este 0 caso segundo o aspecto de que com o modo de representacdo propria-
mente dito é em geral confundido o metaférico, o qual se vé entdo forcado a
sobrepujar a prosa e, para ser inusual, chega ripido demais ao refinado e ao
tentar apanhar os efeitos que ainda ndo foram empregados.

2. A expressdo lingiiistica'

Na medida em que a fantasia poética se distingue da espécie de invengdo
de todo outro artista pelo fato de que ela deve revestir as suas configuragdes de
palavras e, desse modo, comunicar por meio da linguagem, ela tem a obriga-
¢do de, desde o inicio, dispor todas as suas representacdes de tal maneira, que
ela se dé a conhecer completamente também através dos meios que estdo a dis-
posi¢do da linguagem. O poético &, em geral, apenas poético no sentido estrito
quando ele se incorpora efetivamente em palavras e se dd acabamento nelas.

Este lado lingiifstico da arte da poesia poderia nos oferecer matéria para
consideragdes infinitamente extensas e complexas, as quais eu, todavia, devo
ignorar para dar espago aos temas mais importantes que se encontram diante
de nés, e, portanto, pretendo me dirigir aos pontos de vista mais essenciais
apenas de modo inteiramente breve.

a. A linguagem poética em geral

A arte, em todas as relagGes, deve nos colocar em um outro terreno que
aquele que ocupamos em nossa vida costumeira, bem como em nosso repre-

10. Traduzimos aqui “sprachlichen” por “lingiifstico” no sentido de “pertencente 2 linguagem” ¢
ndo no sentido de “ciéncia da linguagem” (N. da T.).
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sentar e agir religiosos e nas especulagdes da ciéncia. No que concerne a ex-
pressdo lingiifstica, ela é capaz disso desde que se sirva também de uma outra
linguagem que aquela & qual ji estivamos acostumados nestas outras esferas.
Ela tem, por conseguinte, ndo apenas de evitar, de um lado, no seu modo de
expressdo, |284] aquilo que nos rebaixaria a0 mero cotidiano e ao trivial da
prosa, mas nio pode, de outro lado, cair no tom e no género do discurso
da edificagdo religiosa ou da especulagdo cientifica. Sobretudo, ecla deve se
manter distante das separagdes e relagdes do entendimento, das categorias do
pensamento — se elas se despiram de toda a intuitibilidade [Anschaulichkeit] —
das Formas filoséficas dos juizos e das conclusdes etc., pois estas Formas nos
transportam imediatamente do dmbito da fantasia para um outro campo. To-
davia, em todos esses aspectos sé pode ser tragada com muita dificuldade a
linha limitrofe em que cessa a poesia e comega o prosaico, € em geral ela ndo
pode ser indicada com exatiddo firme.

b. Os meios da linguagem poética

Se passarmos, por conseguinte, para os meios particulares de que a lin-
guagem poética pode se servir para o cumprimento de sua tarefa, os seguintes
pontos podem ser ressaltados:

a) Em primeiro lugar, existem palavras e designagdes singulares, pecu-
liares principalmente 4 poesia, tanto pelo lado do enobrecimento quanto pelo
do aviltamento e do exagero comicos. O mesmo ocorre no que se refere a
composigéo de palavras diversas, a Formas determinadas de flexdo e a coisas
semelhantes mais. Aqui a poesia pode, em parte, se prender ao arcaico e, desse
modo, initil na vida comum, em parte, se mostrar principalmente como for-
madora progressista da lingua e ser nisso de grande ousadia inventiva, desde
que ndo aja contra o génio da lingua''.

B) Um outro ponto, em segundo lugar, concerne a posigdo das palavras.
A este campo pertencem as assim chamadas figuras do discurso [Redefiguren],
na medida em que as mesmas, a saber, se referem ao revestimento lingiiistico
como tal. O seu uso, todavia, conduz facilmente para o retérico e declamaté-
rio no mau sentido da palavra e destré6i a vitalidade individual, se estas For-
mas [284| colocam um modo de expressdo universal, realizado segundo regras,
no lugar da efusdo peculiar do sentimento e da paixdo e, desse modo, formam

11. Hegel pensa aqui principalmente nas linguas antigas ¢ no alemdo, cuja plasticidade sintdtica é
muito maior do que, por exemplo, a do francés, a do espanhol ¢ a do portugués (N. da T.).
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particularmente o contrdrio daquela exteriorizagdo intima [innigen], lacOnica,
fragmentdria, cuja produndeza do &nimo ndo sabe bem fazer discursos e, des-
se modo, é de grande eficdcia particularmente na poesia romantica para a des-
crigio [Schilderung] de estados da alma concentrados em si mesmos. Em ge-
ral, todavia, a posi¢do das palavras permanece um dos meios exteriores mais
abundantes da poesia.

g) Em terceiro lugar, por fim, seria ainda necessdrio mencionar a cons-
trucdo do periodo, a qual abrange em si mesma os outros aspectos € pode
contribuir em muito para a expressdo da situagdo, do modo do sentimento
e da paixdo momenténeos por meio da espécie de seu decurso simples ou
complicado, de sua incoeréncia e fragmentacio inquietas ou de seu fluir
silencioso, transbordar € tempestuar. Pois, segundo todos estes lados, o
interior deve transparecer na exposi¢do lingiifstica exterior e determinar o
cardter dela.

¢. Diferengas no emprego dos meios

No emprego dos meios mencionados podem ser diferenciados, em rercei-
ro lugar, os estagios semelhantes que jd fizemos notar no que concerne a re-
presentagdo poética.

a) A dicgdo poética, a saber, pode, por um lado, se tornar viva para um
povo em uma época na qual a linguagem ainda ndo se formou, mas alcanga so-
mente por meio da poesia mesma o seu desenvolvimento propriamente dito.
Entdo o discurso do poeta, enquanto expressdo do interior, € em geral jé algo de
novo, que desperta maravilhamento por si mesmo, na medida em que revela por
meio da linguagem aquilo que até agora estava oculto. Este novo criar aparece
como o prodigio [Wunder] de um dom e forga cujo costume ainda ndo se esta-
beleceu, mas, para espanto dos homens, deixa que se desdobre pela primeira vez
o0 que estd profundamente encerrado no peito humano. |285| — Nesse caso, a
questdo principal é o poder da exteriorizagdo, o fazer da linguagem — e néo a
formagiio e o desenvolvimento multifacetados da mesma — e a dicgdo permane-
ce, por seu lado, inteiramente simples. Pois em dias tdo primevos ndo pode estar
dada nem uma habilidade do representar nem uma dire¢do muito variada da
expressio; mas o que deve ser exposto se dd a conhecer na imediatez destituida
de arte da designag@o, a qual ainda ndo progrediu para as suas nuancgas, passa-
gens e mediagdes e vantagens restantes de uma habilidade artistica mais tardia,
j4 que aqui o poeta é de fato o primeiro, por assim dizer, a abrir a boca da na-
¢80, 0 que ajuda a representagdo chegar a linguagem e, por meio desta, a repre-
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sentacOes. Falar ainda niio € entfo, por assim dizer, vida comum, e a poesia ndo
pode ainda servir para o efeito fresco de tudo aquilo que mais tarde € progres-
sivamente retirado da arte, como linguagem da vida comum. Nesse sentido, o
modo de expressdo de Homero, por exemplo, pode parecer inteiramente habitu-
al para a nossa época; para cada representagio estd af a palavra propriamente
dita, encontram-se poucas expressdes ndo propriamente ditas, e mesmo se a ex-
posicdo € realizada com grande miniicia, a linguagem mesma permanece toda-
via sumamente simples. De modo semelhante, Dante soube criar para o seu povo
uma linguagem viva da poesia e deu a conhecer também, nesse sentido, a ener-
gia ousada de seu génio inventivo.

B) Se, em segundo lugar, o circulo das representagdes se expande com a
introdugdo da reflexio, os modos de ligacdo se multiplicam, se cresce a faci-
lidade de progredir em tal curso de representa¢@io e também a expressdo lin-
glifstica se desenvolve para a habilidade completa, entdo a poesia alcanga uma
posi¢do completamente alterada segundo o lado da dicgdo. Entilo, a saber,
um povo ji possui uma linguagem prosaica destacada da vida comum, e a ex-
pressio poética deve, a fim de despertar interesse, se distanciar daquela lin-
guagem comum |287| ¢ ser elevada para algo de novo e ser realizada com ple-
nitude de espirito. Na existéncia cotidiana, a contingéncia do momento € a base
do falar; mas se uma obra de arte deve surgir, entdo deve entrar a reflexdo em
vez de sensagio [Empfindung] momentinea e mesmo o entusiasmo da inspira-
¢do nio deve se abandonar, mas o produto do espirito deve se desenvolver a
partir do repouso artistico e se configurar na disposi¢do de um meditar claro
e de visdo ampla. Em épocas mais primevas da poesia, este recolhimento e
repouso foi revelado ja pelo poetizar e falar mesmo; em dias mais tardios, ao
contrario, o formar e o fazer tém de se evidenciar na diferenga que a expres-
sdo poética alcanga em relagdo & prosaica. Nesse sentido, os poemas de €pocas
também j4 desenvolvidas prosaicamente sio essencialmente diferentes das €po-
cas e dos povos poéticos origindrios.

Nisso a produgdo poética pode ir tdo longe que para ela este fazer da
expressdo se torna a questdo principal e tem em vista muito menos a verdade
interior do que a formacio, o britho, a elegancia e o efeito do lado lingiifstico.
Este é entdo o lugar onde o retérico e o declamatério, os quais eu ja mencio-
nei anteriormente, se desenvolvem em um modo que destréi a vitalidade inte-
rior da poesia, na medida em que a reflexdo configuradora se dd a conhecer
como intencionalidade e uma arte regulada autoconsciente faz com que defi-
nhe o efeito verdadeiro, o qual deve ser e parecer sem intengdo ¢ inocente.
Nac6es inteiras ndo souberam produzir quase nada além de tais obras retdricas
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da poesia. Assim, por exemplo, o latim soa mesmo em Cicero ainda suficien-
temente ingénuo e espontineo; nos poetas romanos, todavia, em Virgilio,
Horacio, por exemplo, tem-se imediatamente a impresséo de que a arte € algo
apenas produzido, configurado intencionalmente; reconhecemos um conteddo
prosaico, que foi adicionado apenas com adornos exteriores, e um poeta, que em
sua caréncia de génio origindrio no dmbito da [288| habilidade lingiifstica e efei-
tos retdricos procura por um substituto para aquilo que lhe falta em forga e
efeito propriamente ditos da invengdo e do acabamento. Também os franceses
no assim denominado periodo cldssico de sua literatura possuem uma poesia
semelhante, para a qual se mostram entdo como particularmente apropriados
os poemas didéticos e as sdtiras. Aqui, as muitas figuras retéricas encontram o
seu lugar principal, a apresentagdo, ndo obstante, permanece, apesar delas, no
todo prosaica, e a linguagem se torna sumamente rica em imagens e mais ador-
nada: tal como a dic¢do de Schiller ou de Herder. Estes dtlimos escritores
voltaram a um tal modo de expressdo principalmente para a finalidade da expo-
sicdo prosaica e souberam tornar aceitdvel e suportdvel o mesmo pela gravi-
dade dos pensamentos e pelas expressdes felizes. Também os espanhdis nao
podem ser inteiramente isentos da pompa de uma arte intencional da dicg&o.
Em geral, as na¢des meridionais, os espanhdéis e os italianos, por exemplo, €
antes deles j4 os drabes e persas maometanos, possuem uma grande amplitude
e prolixidade em imagens e comparagdes. Nos antigos, particularmente em
Homero, a expressio progride sempre fluida e serenamente; nestes povos,
ao contrdrio, é uma intui¢do efervescente, cuja plenitude no repouso ulterior
do animo aspira expandir-se e neste trabalho tedrico é submetida a um entendi-
mento que distingue rigorosamente, que ora classifica agudamente, ora redne
chistosa, espirituosa ¢ ludicamente.

y) A expressdo verdadeiramente poética se mantém distante tanto daquela
retérica meramente declamatéria quanto daquela pompa e jogo chistoso da dic-
¢do, embora possa se manifestar nisso de modo belo o desejo livre do fazer, na
medida em que desse modo € ameagada a verdade natural interior e € esquecido
o direito do conteddo na formagdo do falar e do expressar. Pois a dic¢do nio
pode se autonomizar por si mesma e querer se fazer como a parte da poesia de
que se trata propria e |289] exclusivamente. Em geral, também no que diz res-
peito 4 linguagem, o que foi configurado mediante reflexio nio pode nunca perder
a impressio da espontaneidade, e sim deve sempre dar a aparéncia de ter, por
assim dizer, nascido por si mesmo do embrifo interior da coisa.
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3. A versificagdo

O terceiro lado, finalmente, do modo de expressdo poético se torna ne-
cessdrio pelo fato de que a representagido poética ndo se reveste apenas de
palavras, mas progride para o falar efetivo e, com isso, se eleva para o ele-
mento sensivel do ressoar dos fonemas e das palavras. Isso nos conduz para
o Ambito da versificacdo. Prosa versificada ainda nfio resulta certamente em
poesia alguma, mas apenas em versos, tal como a expressio meramente po€ti-
ca possibilita apenas uma prosa poética em tratamento prosaico ulterior; nido
obstante, todavia, o metro ou a rima sio pura e simplesmente necessérios
como o primeiro e dnico aroma sensivel para a poesia, sim, mais necessérios que
uma assim denominada bela dic¢do rica em imagens.

O desenvolvimento artistico pleno deste elemento sensivel nos revela
imediatamente — tal como a poesia requer — um outro dmbito, um outro terre-
no, no qual podemos pisar apenas abandonamos a prosa pritica e tedrica da
vida e consciéncia comuns, e requer do poeta que se mova para além dos li-
mites do falar comum e que configure suas exposi¢des [Expositionen] apenas
conforme as leis e exigéncias da arte. Por isso, apenas uma teoria inteiramen-
te superficial poderia querer desterrar a versificagdo pelo motivo de que atenta
contra a naturalidade. Certamente, Lessing, na sua oposi¢do contra o pathos
falso dos alexandrinos franceses, procurou introduzir principalmente na tragé-
dia 0 modo do discurso prosaico como o mais apropriado, e Schiller e Goethe,
em suas primeiras obras tumultuadas, o seguiram |290| neste principio no
impeto natural de um poetizar mais substancioso [stoffartigen]. Mas o préprio
Lessing se voltou em seu Natan, por fim, novamente para o verso jambico,
Schiller abandonou jd com o Don Carlos o caminho seguido até agora, e tam-
bém para Goethe foi tdo pouco satisfatério o tratamento prosaico primevo de
sua [figénia e do Tasso, que ele, no terreno mesmo da arte, tanto segundo a
expressdo quanto segundo o lado prosddico, refundiu estas obras completamente
para aquela Forma mais pura, por meio da qual elas nos arrebatam sempre de
novo para o maravilhamento.

A artificialidade da métrica ou da disposi¢do das rimas parece ser, sem
divida, um elo rigido das representag¢des interiores com os elementos do sen-
sfvel, mais forte do que sdo as cores na pintura. Pois as coisas exteriores ¢ a
figura [Gestalt] humana sdo coloridas segundo sua natureza € o incolor € uma
abstraciio forgada; a representagdo, ao contrério, possui uma conexao apenas
muito distante ou mesmo nenhuma conex@o interior com os fonemas, os quais
sdo empregados para mero signos arbitrarios da comunicagdo, de modo que as
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duras e rudes exigéncias das leis prosddicas podem aparecer facilmente como
um grilhdo da fantasia, por meio do qual nfio € mais possivel ao poeta comu-
nicar inteiramente as suas representacoes, tal como elas pairam diante dele no
scu interior. Se também o fluxo ritmico e o ressoar melddico da rima exer-
cem um encanto indiscutivel, seria todavia esperar muito encontrar os melho-
res sentimentos e representagdes sacrificados em fungdio deste estimulo sensi-
vel. Mas também esta objecdo ndo se mantém. Por um lado, a saber, jd se
demonstra como ndo verdadeiro que a versificagdio € apenas um impedimento
para a efusdo livre. O auténtico talento artistico se move em geral no seu
material sensivel como em seu elemento familiar o mais préprio, o qual, em
vez de ser um impedimento e uma opressio para ele, ao contrdrio, o elevae o
sustenta. Assim, vemos de fato todos os grandes poetas entrarem livremente €
autoconfiantes na cadéncia, no ritmo e na rima criadas por elas mesmas, e apenas
nas tradugdes |291] o respeito & mesma métrica, assondncias etc. se torna
constantemente uma coergdo e uma angistia artificial. Na poesia livre, toda-
via, existe, além disso, a necessidade de empregar variadamente, de contrair, de
expandir a expressdo das representa¢Ses, ao poeta igualmente pensamentos, ocor-
réncias e invengdes novas, os quais ndo ocorreriam a ele sem um tal impulso.
Mas, niio se levando em conta esta vantagem relativa, pertence desde sempre
A arte a existéncia sensivel — na poesia o ressoar das palavras — e nio pode
permanecer tdo informe e indeterminada, tal como ela estd dada na contingén-
cia imediata do falar, porém deve aparecer configurada vivamente €, se mera-
mente ressoa também na poesia apenas como meio exterior, hd de ser tratada
como finalidade para ¢la e, desse modo, tornada uma forma limitada harmé-
nica em si mesma. Este cuidado que é dispensado ao sensivel acrescenta, tal
como em toda a arte, para a seriedade do conteido, ainda um outro aspecto,
por meio do qual esta seriedade € a0 mesmo tempo também distanciada, o poeta
e o ouvinte livrados dela e justamente com isso elevado a uma esfera que se
encontra acima dela em elegincia alegre. Pois na escultura e na pintura &
fornecida ao artista, para o desenho e o colorimento dos membros humanos,
das rochas, das drvores, das nuvens, das flores, a Forma como limita¢io sen-
sivel e espacial; e também na arquitetura as necessidades e os fins para os quais
¢ construido, os muros, as paredes, os telhados etc. prescrevem uma norma
em maior ou menor grau determinada. Semelhantes determinag¢des firmes tem
a musica nas leis fundamentais necessdrias em si e para si da harmonia. Na
arte da poesia, todavia, o ressoar sensivel das palavras € primeiramente ndo
ligado na sua composi¢do, e o poeta obtém a tarefa de ordenar esta auséncia
de regras em uma demarcagdo sensivel e, com isso, desenhar para si, por as-
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sim dizer, uma espécie de contorno firme e quadro sonoro para suas concep-
¢Oes e a estrutura e beleza sensivel delas.

[292| Tal como na declamagdo musical, o ritmo e a melodia tém de aco-
lher em si mesmos o cardter do contetido e ser adequado a0 mesmo, também
a versificaciio é uma mdsica, a qual, embora de modo mais distanciado, deixa
ressoar em si mesma aquela direcfio j4 obscura, mas ao mesmo tempo deter-
minada, do curso e do cardter das representacdes. Segundo este lado, a métri-
ca deve fornecer o tom universal e o aroma espiritual de um poema inteiro; e
ndo é indiferente se sdo empregados para a Forma exterior, por exemplo,
jambos, troquéus, estincias, estrofes alcdicas ou outras.

No que diz respeito a divisdo mais precisa, sdo principalmente dois sis-
temas cujas diferengas recifprocas temos de iluminar.

O primeiro é o da versificagdo rirmica, a qual repousa no comprimento
e na brevidade determinados das sflabas das palavras, bem como em sua com-
posi¢do diversamente figurada e nos deslocamentos temporais.

O segundo lado, ao contrdrio, é constitufdo pelo ressaltar do som como
tal, tanto no que diz respeito a letras isoladas, consoantes e vogais, quanto no
que se refere a silabas e palavras inteiras, cuja figuragdo € ordenada em parte
segundo as leis da repeti¢iio conforme a fins do mesmo ou semelhante som,
em parte segundo a regra da alternincia simétrica. Aqui se situam a aliteragdo,
a assonéncia e a rimal2,

Ambos os sistemas se encontram em estreita relagdo com a prosdédia da
lingua, seja no fato de que a mesma encontre mais o seu motivo no maior ou
menor comprimento natural das sflabas, seja no fato de que repousa no acento
do entendimento que produz a significagéio das sflabas.

Em terceiro lugar, finalmente, o progresso ritmico e o ressoar configu-
rado por si mesmo podem também ser unidos; na medida em que, todavia, o
eco sonoro concentrado ressaltado da rima chega forte ao ouvido e, desse modo,
se faz valer [293] com predomindncia sobre o mero instante temporal da dura-
¢do e progressdo, entdo o aspecto ritmico deve se retrair em tal ligagdo e ocu-
par menos a atengfio por si mesma.

12. Na versificagio alemi, a aliteragio designa a repeti¢io de uma mesma consoante no inicio de
uma sflaba acentuada, a assonincia a repetigio de uma mesma vogal (em geral, do “fim”) de uma
sflaba acentuada: a rima é a sintese dos dois efeitos. A importincia da inicial (certas silabas co-
megam por uma vogal e terminam por uma consoante) rcenvia i tradigio do Stabreim (rima
aliterante interior) nos primeiros poemas da literatura alema (N. da T.).
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a. A versificagdo ritmica

No que diz respeito ao sistema ritmico destitufdo de rima, os seguintes
pontos sdo os mais importantes:

Em primeiro lugar, a medida temporal fixa das sflabas na diferenga sim-
ples entre as longas e as breves, bem como sua composiciio diversa em rela-
¢Oes e métricas determinadas;

Em segundo lugar, a vivificagdo ritmica por meio do acento, da cesura e
da repercussdo do acento do verso e da palavra;

Em terceiro lugar, o aspecto da eufonia, a qual pode se originar, no inte-
rior deste movimento, por meio do soar das palavras, sem se contrair em rimas.

a) Para o ritmico, que nio € constitufdo pelo ressoar ressaltado isolada-
mente como tal, e sim pela duragdo remporal e pelo movimento para a ques-
tdo principal,

aa) o ponto de partida simples € constituido pelo comprimento e bre-
vidade natural das silabas, para cujas diferencas os fonemas mesmos, as le-
tras, as consoantes e as vogais a serem expressas, fornecem os elementos.

Naturalmente-longos sdo sobretudo os ditongos ai, oi, ae etc., pois, in-
dependentemente do que querem dizer os mestres de escola de hoje, eles sdo
em si mesmos um soar concreto'?, duplicado, que se contrai como o verde
dentre as cores. De igual maneira ocorre com as vogais que reverberam lon-
gamente. A elas se junta, como terceiro principio, a posi¢do ji peculiar ao
sdnscrito, bem como ao grego e ao latim. A saber, se se encontram entre duas
vogais duas ou mais consoantes, entdo elas constituem claramente uma passa-
gem muito dificil para o falar; o érgdo precisa para a articulagdo, a fim de
dar conta das consoantes, de um perfodo maior e produz um perdurar que,
apesar da vogal breve, torna a sflaba ritmicamente longa, embora nio longa
na sua extensdo. |294| Se eu digo, por exemplo, mentem nec secus', entdo o
progredir de uma vogal para a outra em mentem € nec ndo € tdo facil e sim-
ples como em secus. As linguas mais recentes ndo se prendem a esta diferen-
¢a, mas tornam vélidos outros critérios ao medirem os comprimentos e as
brevidades. Desse modo, todavia, desprezando a posicio, as silabas emprega-
das de modo breve sdo pelo menos consideradas muitas vezes suficientemente
duras, jd que impedem o movimento mais rdpido que € requerido.

A diferenca daqueles comprimentos devido a ditongos, a vogais longas ¢
a posigdo, ao contrério, se mostram como breves segundo a natureza as sflabas

13. No sentido da concregdo ¢ da sincresc (N. da T.).
14. Horécio, Odes, 11, iii (N. da T.).
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que sio formadas por vogais breves, sem que entre a vogal anterior e a poste-
rior estejam duas ou mais consoantes.

BB) J4 que as palavras em parte como multisildbicas sdo em si mesmas
uma multiplicidade de comprimentos e brevidades, em parte, embora unisila-
bicas, estdo todavia em associagdo com outras palavras, surge entdo desse modo,
primeiramente, um alterniincia contintente, nio determinada por qualquer
medida fixa, de silabas e palavras de espécie diversa. Regular esta contingén-
cia € de igual maneira inteiramente 0 dever da poesia, tal como era tarefa da
misica determinar exatamente a duragio desordenada dos sons isolados por meio
da unidade da medida temporal. A poesia instaura, por isso, composi¢des par-
ticulares de comprimentos € brevidades como a lei, segundo a qual deve se
guiar a seqiiéncia das silabas no que concerne a duragdo temporal. O que ob-
temos, por meio disso, primeiramente, sao as diversas relagdes temporais. O
mais simples € aqui a relagdo dos iguais entre si, como, por exemplo, o dictilo
e 0 anapesto, nos quais entdo as sflabas breves podem se reunir novamente,
segundo leis determinadas, em longas (espondeu)’®. Em segundo lugar, entdo,
uma silaba longa pode se colocar ao lado de uma breve, de modo que se evi-
dencia j4 uma diferenga mais profunda da durag@o, embora também na forma
mais simples, tal como no verso jambico ¢ troqueu's. Mais complexa se torna
uma composigio quando entre duas silabas longas se insere |295| uma breve
ou quando uma silaba breve precede duas longas como no crético ou baquiaco'’.

yy) Semelhantes relagdes temporais singulares, todavia, iriam novamente
abrir todas as portas ao acaso desregrado, se pudessem se dispor sucessivamente de
modo arbitrario em sua diversidade variegada. Pois, por um lado, desse modo a
finalidade da conformidade a leis seria de fato destruida em suas relaces, a saber,
a seqiiéncia regrada das silabas longas e breves; por outro lado, falta completa-
mente também em uma determinidade para o comego, o fim e o meio, de modo
que o arbitrio que por meio disso de novo sobressai se voltaria inteiramente contra
aquilo que j4 determinamos anteriormente por ocasido da consideragdo da me-

15. O déctilo ¢ um pé de verso de uma silaba longa seguida de duas breves. O anapesto, por seu lado,
¢ composto de duas silabas breves e uma longa. O espondeu, por fim, consiste de duas silabas
longas (N. da T.).

16. O jambo se compde de uma breve seguida de uma longa, o troqueu, inversamente, de uma
longa seguida de uma breve. Como em alemdo a nogio do que € longo se confunde muitas vezes
com o nivel da entonagio, pode-se dizer que o ritmo jimbico € ascendente ¢ que O ritmo troqueu
& descendente (N. da T.).

17.Crético, ou anfimacro, ¢ o pé de verso composto de uma silaba breve entre duas longas.
Nascido em Creta, o crético foi utilizado nos cantos em louvor a Apolo. O baqufaco, por seu
lado, utilizado em certos cantos dionisfacos, ¢ constituido de uma silaba breve seguida de
duas longas (N. da T.).
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dida temporal musical e do compasso sobre a relagido do eu que percebe com
a duragdo temporal dos sons. O eu requer uma reunido em si mesmo, um regres-
so do constante fluir no tempo, e percebe o mesmo apenas por meio de determi-
nadas unidades temporais e sua elevacio igualmente marcada como seqiiéncia e
término conforme a leis. Este € o motivo pelo qual também a poesia, em fercei-
ro lugar, enfileira as relagGes temporais singulares em versos, os quais obtém as
suas regras a partir daquilo que diz respeito & espécie e ao nimero de pés € ao
comego, progredir e término. O trimetro jambico, por exemplo, consiste de seis
pés jambicos, dos quais cada dois formam novamente uma dipodia jdmbica; o
hexametro de seis dictilos, os quais podem se contrair em determinadas passa-
gens novamente em espondeus etc. Na medida, todavia, em que € permitido a
tais versos se repetir novamente de modo igual ou semelhante, entdio se destaca,
no que concerne a esta seqiiéncia, de novo, em parte, uma indeterminidade no
que se refere ao término Gltimo firme, em parte, uma monotonia e, desse modo,
uma caréncia perceptivel em estrutura interior diversa. A fim de remediar este
inconveniente, a poesia progrediu, por fim, para a invengdo de estrofes e a or-
ganizagdo diversificada delas, particularmente para a expressdo lirica. Aqui perten-
ce, por exemplo, jd a |296] métrica elegfaca dos gregos, mais adiante a estro-
fe alcdica e séfica, bem como aquilo que Pindaro e os famosos poetas dra-
miéticos configuraram com riqueza artistica nas efusdes liricas e nas consi-
deragdes dos coros.

No que diz respeito & medida temporal, por mais que a musica e a poe-
sia satisfagam necessidades semelhantes, ndo podemos, todavia, deixar de
mencionar a diferenga entre elas. A variagdo mais importante é produzida aqui
pelo compasso. Discutiu-se, por conseguinte, muitas vezes, se deve ser toma-
da ou nio uma repeti¢do propriamente dita conforme ao compasso dos mes-
mos intervalos temporais para a métrica dos antigos. Em geral, pode se afir-
mar que a poesia, a qual faz da palavra mero meio de comunicagdo, ndo pode
se submeter, no que diz respeito ao tempo desta comunicagio, de modo tdo
abstrato a uma medida absolutamente fixa para o progredir, como € o caso no
compasso musical. Na mdsica o som € aquilo que ressoa, 0 inconstante, que
pura e simplesmente carece de uma firmeza, tal qual € introduzida pelo com-
passo; o discurso, todavia, ndo precisa deste elemento firme, pois ele, por um
lado, tem em si mesmo em geral na representagdio o seu ponto de apoio e, por
outro lado, ndo se introduz em geral completamente no exterior do soar e
ressoar, mas conserva justamente a representacfio interior como seu elemento
artistico essencial. Por isso, a poesia encontra de fato, imediatamente, nas re-
presentagdes e sentimentos, que ela expressa claramente em palavras, a deter-
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minagfio mais substancial para a medida do deter-se, do progredir, do perdu-
rar, do hesitar etc., tal como a mudsica mesma comega entdo também a livrar-
se no recitativo ji da igualdade imével do compasso. Se, por conseguinte, o
metro queria se curvar inteiramente a legislagdo do compasso, entdo a dife-
renga entre misica e poesia, pelo menos nesta esfera, seria completamente apa-
gada, e 0 elemento temporal se faria vdlido de maneira mais predominante do que
a poesia pode se permitir segundo sua natureza inteira. Isso pode ser dado como
o motivo para a exigéncia de que,

297]| na poesia, certamente deve predomi-
nar uma medida temporal, mas nenhum compasso, porém, deve permanecer
para o sentido e o significado das palavras o poder relativamente penetrante
sobre este aspecto. Se considerarmos, nesta relagdo, de mais perto as métricas
particulares dos antigos, o heximetro parece o mais das vezes se submeter
a um progredir rigido segundo o compasso, tal como era requerida pelo velho
Voss'®; no entanto, uma tal hipétese ji é evitada no hexdmetro por meio da
catalexe!® do Gltimo pé. Se Voss quis ver a estrofe alcdica e safica em interva-
los temporais tdo abstratamente uniformes; ent3o isso € apenas um arbitrio
caprichoso e significa que os versos sdo violentados. A exigéncia inteira deri-
va em geral do hébito de ver o nosso jambo alemio ser tratado sempre com
igual ritmo sildbico e medida temporal. Mas jd o trimetro jambico antigo al-
canga a sua beleza principalmente pelo fato de que ele ndo consiste de seis pés
jambicos iguais no tempo, porém, inversamente, permite espondeus justamen-
te em cada posi¢do primeira das dipodias ou, como dissolugdo, permite tam-
bém déctilos e anapestos e, desse modo, suprime a repeti¢io igual da mesma
medida temporal e, com isso, 0 que € da espécie do compasso. Muito mais
variadas, alids, sdo ainda as estrofes liricas, de modo que deveria ser mos-
trado a priori que o compasso seria necessario em si e para si, pois «
posteriori ndo pode ser visto.

B) Todavia, o vivificador propriamente dito para a medida temporal ritmica €
produzido primeiro pelo acento e pela cesura, os quais andam paralelamente com
aquilo que aprendemos a conhecer na misica como ritmo do compasso.

aa) Também na poesia, a saber, cada relagdo temporal determinada tem
primeiro o seu acento particular, isto é, sdo ressaltadas passagens determina-
das conforme a leis, as quais entdo atraem as outras e assim se ddo primeiro

18. Johann Hcinrich Voss (1751-1826), especialista em métrica antiga, s vezes consultado por Goethe,
amigo dos poetas do grupo de Géttingen, grande inimigo dos poetas romanticos ditos “de Heidelberg”
(Bentrano, Arnim). Autor de uma tradugio exemplar de Homero. Seu “classicismo” foi julgado
muito excessivo: a critica de Hegel se inscreve no espirito de seu tempo (N. da T.).

19. Terminagio de verso por um pé incompleto, reduzido 2 silaba inicial (N. da T.).
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acabamento como um todo. Desse modo, estd aberto imediatamente um gran-
de espago de jogo para a diversidade do valor das silabas. Pois, por um lado,
as silabas longas aparecerio jd destacadas em comparagio |298| com as breves,
de modo que elas, quando sobre elas estd o icto, se mostram como duplamen-
te importantes diante das breves e ressaltam a si mesmas em oposigo as
ndo acentuadas. Por outro lado, todavia, pode também acontecer que sila-
bas breves levem o icto®, de modo que se verifica novamente semelhante
relagio de modo inverso.

Mas, acima de tudo, tal como jd mencionei anteriormente, o comego € 0
fim dos pés isolados ndo deve coincidir abstratamente com o inicio € o térmi-
no das palavras isoladas; pois, em primeiro lugar, o transbordamento da pala-
vra fechada em si mesma sobre o fim do pé do verso causa a ligagdo dos rit-
mos que de outro modo se dispersariam; e se, em segundo lugar, o acento do
verso reside sobre o som final de uma palavra que transborda de tal maneira,
entdo surge desse modo, além disso, um corte temporal notavel, na medida em
que o final de uma palavra em geral necessita se deter em algo, de modo que
¢ este deter-se aquilo que é tornado perceptivel por meio do acento unido com
isso intencionalmente como corte no tempo que de outro modo flui ininter-
ruptamente. Semelhantes cesuras sdo indispensdveis a cada verso. Pois embora
o acento determinado fornece aos pés isolados ji uma diferenciagdo mais pre-
cisa em si mesma e, desse modo, uma certa multiplicidade, entdo esta espécie
de vivifica¢do — particularmente em versos nos quais 0s mesmos pés se repe-
tem uniformemente, como, por exemplo, em nosso jambo — permanece nova-
mente em parte inteiramente mondtona e abstrata, em parte deixa que os pés
isolados se desmembrem destituidos de um liame. A cesura impede e esta
monotonia rasa conduz a cesura ¢ introduz no fluir débil por meio de sua re-
gularidade indiferenciada uma conexdo e uma vida mais elevada, a qual se torna
igualmente miultipla pela diversidade das passagens em que a cesura pode
ser introduzida, bem como permite que nio recaia por meio da determinidade
regulada da mesma em um arbftrio destituido de leis.

Ao acento do verso e a cesura se acrescenta entdo, por fim, [299] ainda
um terceiro acento, pois as palavras tém jd em si e para si externamente ao
seu emprego métrico e, desse modo, deixam surgir uma diversidade novamente
aumentada para a espécie e o grau de elevagio e diminuig¢do das silabas isola-
das. Pois este acento da palavra pode, por um lado, certamente aparecer liga-

20. O icto (literalmente: a pancada) ¢ a batida da medida, e por extensdo finita, para designar o
tempo forte (N. da T.).
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do com o acento do verso € da cesura e fortalecer assim a ambos em tal jun-
cdo, por outro lado, todavia, independentemente delas, se apoiar apenas nas
sflabas, as quais ndo séo favorecidas por qualquer outra elevagio e, na medida
em que elas requerem uma acentuacio por causa do seu valor peculiar como
sflaba, por assim dizer, produzem uma repercussdo em relagdo ao ritmo do
verso que fornece ao todo uma vida nova peculiar.

No que concerne a todos os aspectos mencionados, € de grande dificul-
dade para o nosso ouvido atual perceber a beleza do ritmo, j4 que em nossas
linguas os clementos — que devem coincidir em tal espécie de preferéncias
métricas — em parte ndo estdo mais dados na agudeza e firmeza que tinham
para os antigos, mas colocam no lugar outros meios para a satisfaglio de ou-
tras necessidades artisticas.

BR) Além disso, todavia, acima de toda a validade das silabas ¢ das pa-
lavras, no que concerne i posi¢iio métrica, paira, em segundo lugar, o valor
daquilo que elas significam pelo lado da representagdo poética. Por meio desse
sentido que lhe € imanente, elas sdo por isso de igual maneira relativamente
ressaltadas ou devem recuar como destituidas de significado, por meio de que
¢ inserido no verso primeiro o dltimo apogeu espiritual da vitalidade. Toda-
via, a poesia nio pode oportunamente ir aqui tdo longe a ponto de se opor,
nesse sentido, diretamente as regras ritmicas do metro.

YY) Ao cariter inteiro de uma métrica corresponde, particularmente se-
gundo o lado do movimento ritmico, também um modo determinado do con-
teiido; sobretudo a espécie particular no movimento de nossos sentimentos.
Assim, por exemplo, |300| o hexmetro é adequado, em seu fluir ondulante
calmo, ao fluxo mais homogéneo da narrativa épica; diante do que ele se torna
na ligagio com o pentimetro e seus cortes simetricamente firmes ji mais da
espécie da estrofe, mas na regularidade simples se mostra apropriado para o
elegfaco. O jambo, por seu lado, avanga rapidamente e € conforme a fins par-
ticularmente ao didlogo dramdtico; o anapesto designa um avango rapido com-
passado, jubiloso, e outros tragos caracteristicos estdo facilmente & disposigio
também para as demais métricas.

y) Em terceiro lugar, todavia, este primeiro dmbito da versificagdo rit-
mica ndo permanece preso & mera figura¢io e vivificagdo da durag@o tempo-
ral, mas progride também novamente para o ressoar efetivo das sflabas e das
palavras. No que se refere a este ressoar, todas as linguas antigas, nas quais o
ritmo é mantido no modo indicado como o aspecto principal, mostram toda-
via uma diferenca essencial diante das linguas modernas restantes, as quais se
inclinam preferencialmente para a rima. «
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aa) No grego e no latim, por exemplo, siio constituidos por meio das
formas de flex@o da declinagdo e da conjugaciio os radicais para uma riqueza
de silabas sonoras de espécies diferentes, as quais certamente também tém um
significado por si mesmas, mas apenas como modificagdo do radical, de modo
que ele se faz valer certamente como o significado substancial fundamental
daquele som multiplamente expandido, porém — no que diz respeito ao seu
soar — ndo se coloca como o elemento predominante preferencial ou dnico. Se
ouvimos, por exemplo, amaverunt, entdo se juntam trés silabas ao radical®, e
o0 acento se separa jd por meio do nimero e da extensdo destas silabas, mesmo
que ndo houvessem dentre elas quaisquer silabas longas naturais, imediatamente
de modo material a partir do radical, donde o significado principal e o acento
tdnico sdo separados um do outro. Por conseguinte, o ouvido pode aqui, na
medida em que a acentuagdo ndo atinge a sflaba principal, mas qualquer
outra que expresse apenas uma determinagiio secunddria, |301] escutar por
esse motivo o soar das diversas silabas e seguir o seu movimento, na me-
dida em que conserva a plena liberdade de ouvir a prosdédia natural, e se
sente estimulado apenas para configurar ritmicamente estas sflabas naturais
longas e breves.

BR) De modo inteiramente diferente, ao contrdrio, se d4, por exemplo,
com a lingua alemd moderna. O que é expresso no grego € no latim no modo
anteriormente mencionado por meio de prefixos e sufixos e modificacdes de
outra ordem, desprende-se do radical nas linguas modernas, particularmente
no verbo, de modo que as silabas de flexdo, até agora desdobradas em uma
tinica e mesma palavra com multiplos significados secundarios, se fragmen-
tam e se singularizam em palavras autdnomas. Pertencem aqui, por exemplo,
o emprego constante dos muitos verbos auxiliares, a designagio autdnoma do
optativo por meio de verbos préprios etc., a separagdo dos pronomes € assim
por diante. Desse modo, por um lado a palavra — que se expandiu no caso
anteriormente indicado para o som multiplo de um cardter polissilabico, den-
tre os quais é destruido aquele acento da raiz, do sentido principal — se concentra
em si mesma como um todo simples, sem aparecer como uma conseqiiéncia de
sons, os quais, enquanto, por assim dizer, meras modifica¢@es, ndo ocupam
por si mesmos a atengdo por meio de seu sentido de tal modo que o ouvido
ndo pudesse ouvir o seu soar livre e o movimento temporal dele. Por outro
lado, por meio desta contrag@o, o significado principal se torna mais adiante

21. Stamm: a palavra alemi recorre 3 metdfora do tronco, ao toco, mais do que 4 nogdo de
raiz (N. da T.).
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de tal importincia, que ele transfere inteira ¢ unicamente para si mesmo a
énfase do acento; € j4 que a acentuacdo estd ligada ao sentido principal,
este coincidir de ambos ndo deixa mais aflorarem o comprimento € a bre-
vidade naturais das silabas restantes, mas as reprime. As raizes da maioria
das palavras sdio, sem diivida, em geral inteiramente curtas, comprimidas, com
uma ou duas sflabas. Se, como é o caso em plena medida, por exemplo. em
nossa lingua materna moderna, estas raizes reivindicam quase que exclusivamente
para si o acento, entdo isso é |302| um acento inteiramente predominante do
sentido, do significado, mas ndo uma determinagiio segundo a qual o material,
o soar, seriam livres e poderiam se dar uma relagdo do comprimento, da bre-
vidade e acentuagiio das silabas independente do contetido da representag@o.
Uma figuragdo ritmica do movimento temporal e da acentuagdo, desvencilha-
da do radical e de seu significado, ndo pode mais ocorrer aqui por causa dis-
so, €, a diferenga do escutar acima mencionado do som rico e da duragio de
tais longas € breves em sua composigdo variegada, resta apenas um ouvir em
geral que estd inteiramente aprisionado pela silaba principal acentuada e im-
portante para o sentido. Pois, além disso, se autonomiza também, como vi-
mos, a ramificacdo alterada das silabas da raiz em palavras particulares, as quais
desse modo sdo tornadas importantes por si mesmas, na medida em que alcan-
¢am o seu significado préprio, deixam ouvir igualmente o mesmo coincidir do
sentido e do acento, coincidir que consideramos hd pouco na palavra fundamen-
tal, por causa do qual elas se produzem. Isso faz com que seja necessdrio para
nés, por assim dizer, que permanegamos presos ao sentido de cada palavra e,
em vez de nos ocuparmos com o comprimento e a brevidade naturais e com 0
seu movimento temporal e acentuagio sensivel, que ougamos apenas o acento
que o significado fundamental produz.

yy) O ritmico tem em tais linguas pouco espago ou a alma pouca
liberdade mais para se desfazer nele, pois o tempo e o ressoar das silabas
que se verte uniformemente por meio de seu movimento sdo ultrapassados
por uma relagdo mais ideal [ideelleren], pelo sentido e pelo significado das
palavras, e desse modo € oprimido o poder da configuragdo para fora ritmi-
camente autdonoma.

Nesse sentido, podemos comparar o principio da versificagdo ritmica com
a pldstica [Plastik]. Pois o significado espiritual ainda ndo se ressalta por si
mesmo e nio determina o comprimento e o acento, mas funde inteiramente o
sentido das palavras com o elemento sensivel |303| da duragdo temporal ¢ do
som, para conceder em jovialidade serena um direito pleno a este exterior e
para se ocupar com a forma e movimento ideais do mesmo.

70

4




A POESIA

Mas se este principio € rejeitado e, todavia, tal como a arte faz necessé-
rio, deve ser atribuido ao sensivel ainda um contrapeso diante da mera espiri-
tualizagdo, entdo, a fim de forcar o ouvido para a atencdo, ndo pode ser
apreendido na destrui¢dio daquele primeiro momento plédstico dos comprimen-
tos e brevidades naturais e dos sons inseparados do ritmico, ndo ressaltados
por si mesmos, nenhum outro material que o som capturado ¢ figurado ex-
pressa ¢ isoladamente dos sons verbais como tais.

Isso nos conduz para a segunda espécie principal da versificacdo, a rima.

b. A rima

Pode-se querer explicar externamente a necessidade de um novo trata-
mento da lingua segundo o seu lado sensivel a partir da degeneracéio que as
linguas antigas sofreram por causa de povos estranhos; este processo reside
todavia na natureza da coisa mesma. A préxima coisa que a poesia, em seu
lado exterior, torna adequada ao interior é o comprimento e a brevidade inde-
pendente do significado das silabas, para cujas composicdes, cortes etc. a poesia
configura leis que certamente devem coincidir em geral com o caréter do con-
teddo a ser a cada vez exposto, mas que no particular e no singular néo dei-
xam que sejam determinados nem os comprimentos ¢ as brevidades nem a
acentuagfo somente pelo sentido espiritual, nem deixam que o mesmo seja
abstratamente submetido a este lado. Por mais interior e espiritual, todavia,
que torne a representagdo, tanto mais ela se retira deste lado natural, o qual
ela nfo pode mais idealizar de modo pldstico, e se concentra tanto em si
mesma, que ela, em parte, remove em geral o por assim dizer corporal da |304]
linguagem, em parte ressalta no que resta apenas aquilo em que se introduz o
significado espiritual para a sua comunicag@io, ao passo que deixa o restante
ter um papel secunddrio insignificante. Tal como a arte romintica, a qual, no
que se refere a espécie inteira de seu apreender e expor, faz uma passagem
semelhante para a reunido em si mesma concentrada do espiritual, procura no
som o material correspondente para este elemento subjetivo, assim se aprofunda
também a poesia romdntica — ja que atinge, em geral, de modo fortalecido, o
som animico do sentimento — no jogo com as prondncias e sons autonomizados
das letras, das silabas e das palavras e progride para esta auto-satisfa¢do de si
em seus ressoamentos, 0s quais ela aprende a particularizar, a relacionar reci-
procamente € a enredar uns nos outros em parte com a intimidade [/nnigkeit],
em parte com a perspicicia arquitetonicamente inteligivel da musica. Segundo
este lado, a rima ndo se configurou casualmente apenas na poesia romantica,
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mas se tornou necesséria para ela. A necessidade da alma de se perceber a
si mesma sobressai plenamente e se satisfaz na consonéncia da rima, que se
torna indiferente diante da medida temporal firmemente regrada e trabalha ape-
nas para nos reconduzir a nés mesmos por meio do retorno dos sons seme-
lhantes. A versificagdo &, desse modo, aproximada do musical como tal, isto
¢, do soar do interior, e é livrada por assim dizer do elemento material da
linguagem, a saber, daquela medida natural das longas e das breves.

No que se refere aos pontos mais determinados, os quais s30 de impor-
tincia para este circulo, quero acrescentar apenas algumas observagoes gerais
sobre o que se segue:

Em primeiro lugar, sobre a origem da rima;

Em segundo lugar, sobre as diferengas mais precisas entre este ambito e
a versificag@io ritmica;

Em terceiro lugar, sobre as espécies em que o dmbito se desdobrou.

|305| @) J& vimos que a rima pertence & Forma da arte da poesia romanti-
ca, a qual requer um tal pronunciar mais intenso do ressoar configurado por si
mesmo, na medida em que aqui a subjetividade interior quer ouvir a si mesma
no material do som. Onde isso ressalta a sua necessidade, se encontra desde sempre
em parte uma lingua, tal como indiquei anteriormente no que concerne a neces-
sidade da rima, em parte ela emprega a lingua antiga dada, por exemplo, o la-
tim, a qual tem outra constituigdo e carece de uma versificagdo ritmica, todavia
no carater do novo principio® ou transforma a mesma em uma nova lingua a
ponto de que perde nisso o ritmico e a rima pode constituir a questdo principal,
como &, por exemplo, o caso na lingua italiana e na francesa.

aa) Nesse sentido, vemos a rima ser introduzida muito cedo com vio-
léncia por meio do cristianismo na versificagdo latina, embora a mesma se apdie
em outros principios. Estes principios foram, todavia, introduzidos nela mes-
ma mais a partir da lingua grega, € em vez de se mostrarem como derivados
originariamente dela, mostram-se, ao contrério, na espécie da modificagio que
sofreram, uma tendéncia que se aproxima do caréter romano. A versificagdo
romana®, a saber, ndo encontrou por um lado na época a mais remota o seu
fundamento no comprimento ¢ brevidade naturais, mas mediu o valor das si-
labas segundo o acento, de modo que primeiro por meio do conhecimento e da
c6pia mais exata da poesia grega foi acolhido e seguido o principio prosédico

22. Grande parte dos poetas barrocos alemies (no século XVII) compuseram em latim (N. da T.).
23. Hegel nio distingue o latim do que € romano, 0 que indica que pensa aqui sobretudo no mo-
mento romano da histéria (N. da T.).
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dos mesmos; por outro lado, os romanos endureceram a sensibilidade mével,
serena, dos metros gregos, particularmente por meio de cortes mais firmes da
cesura tanto no hexametro quanto na métrica das estrofes alcdicas e séficas etc.,
para uma estrutura agudamente mais pronunciada e regularidade mais rigida.
Além disso, mesmo nos dias de florescimento da literatura romana, nos poetas
mais instruidos, |306| aparecem ja rimas suficientes. Lé-se assim, por exem-
plo, em Horédcio na sua Arte Poética, versos 99 e 100:

Non satis est, pulchra esse poemata: dulcia sunfo,
Et quocunque volent, animum auditoris agunto™.

Se isso ocorreu também por parte do poeta inteiramente sem intencdo, pode
ser considerado todavia como um acaso incomum que justamente nesta passa-
gem, no qual Hordcio exige dulcia poemata, se apresente a rima. Em Ovidio,
além disso, semelhantes rimas sfo evitadas menos ainda. Se isso ¢ casual, como
foi dito, entdo ndo parece que as rimas foram desagraddveis para os ouvidos
romanos instruidos de tal modo que, embora singularizados e sem excegdo, pu-
dessem ser introduzidos furtivamente. Falta, contudo, a este jogo com sons a
significa¢@o mais profunda da rima romantica, a qual ressalta ndo o som como
tal, mas no mesmo o interior, o significado. Justamente isso constitui a diferen-
ca caracterfstica entre a rima indiana j4 muito antiga e a moderna.

Depois da invasdio dos povos barbaros, no que concerne as linguas anti-
gas, 0 antigo sistema ritmico da versificagdo passou para o da rima com a
corrupgo da acentuagiio e o afloramento do momento subjetivo do sentimen-
to por meio do cristianismo. Assim, a prosédia se dirige, no hino de Santo
Ambrésio, ja inteiramente segundo o acento da prontncia e deixa a rima ir-
romper; a primeira obra de Santo Agostinho contra os donatistas® é de igual
maneira um canto rimado, e também os assim denominados versos leoninos®
devem ser muito bem diferenciados como heximetros e pentdmetros expres-
samente rimados daquelas rimas singulares anteriormente mencionadas. Estas
e semelhantes apari¢des indicam o surgimento da rima a partir do sistema
ritmico mesmo.

24. No latim no original: “Ndo basta que os poemas sejam belos: devem ser doces e conduzir o
espirito do ouvinte aonde queiram” (N. da T.).

25. Discipulos do bispado cismdtico Donat de Cartago, que agitava a igreja da Africa no inicio do
século IV (N. da T.).

26. Verso latino cuja Gltima silaba rima com a que termina o primeiro membro (sua invengdo ¢
atribuida a Léon, conego de Saint-Victor no século XII). A seguir, o termo qualifica grupos de
versos que comportam rimas interiores (N. da T.).
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|307] BB) Certamente procurou-se, por outro lado, a origem do novo
principio para a versificagdo nos drabes; todavia, a formagao de seus grandes
poetas €, em parte, mais tardia do que o aparecimento da rima no Ocidente
cristdo, ao passo que o circulo da arte pré-maometana ndo tem um contato
influente com o Ocidente, em parte ja reside desde sempre na poesia drabe
uma ressonéncia do principio roméntico, no qual os cavaleiros do Ocidente,
na €poca das cruzadas, descobriram logo a mesma disposi¢io do animo, de
modo que no parentesco exteriormente independente do solo espiritual — a partir
do qual a poesia se eleva no Oriente maometano, bem como no Ocidente cris-
tdo — se deixa representar também um primeiro surgimento independente de
uma nova espécie de versificagio.

yY) Um rerceiro elemento, no qual pode ser descoberto de novo o nasci-
mento da rima — sem a influéncia nem das linguas antigas nem do drabe — ¢
daquilo que se liga a esse Ambito, sdo as linguas germdnicas, tal como as en-
contramos nos povos escandinavos em sua formagdo mais primeva. As cangdes
do Edda antigo, por exemplo, fornecem um exemplo disso, o qual, ndo obstante
reunido e composto apenas mais tardiamente, ndo desmentem uma origem mais
antiga. Aqui certamente, como ainda veremos, nfio ¢ o som da rima propria-
mente dito que se formou em sua completude, mas sim um ressaltamento es-
sencial de prondncias singulares e uma regularidade legal na repetigiio deter-
minada das mesmas.

B) Mais importante que a origem é, em segundo lugar, a diferenga carac-
teristica entre o novo e o antigo sistema. O ponto principal de que se trata aqui
j4 mencionei anteriormente, e resta ainda apenas detalhd-lo mais precisamente.

A versificacio ritmica alcangou o seu estigio de desenvolvimento mais
belo e mais rico na poesia grega, |308| a partir da qual podemos, por conse-
guinte, abstrair os tragos caracteristicos mais préprios deste campo inteiro. Eles
sdo, de modo breve, os seguintes.

Em primeiro lugar, ela ndo faz para si do som como tal, das letras, sfla-
bas ou palavras o seu material, e sim do som da sflaba em sua duragdo, de
modo que a ateng¢fio nido deve se dirigir exclusivamente nem a silabas ou letras
isoladas nem a mera semelhanca ou igualdade qualitativas de seu soar. Ao
contrério, o soar permanece ainda em unidade inseparada com a medida tem-
poral firme de sua duragdo determinada, e no avangar de ambos o ouvido tem
de perseguir uniformemente o valor de cada silaba singular, bem como a lei
no andamento ritmico de todas as silabas. Em segundo lugar, a medida do
comprimento e da brevidade, bem como da elevacdo ¢ da diminui¢o ritmicos
e da vivificagdo miltipla, repousa por meio de cortes e pausas mais incisi-
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vos no elemento natural da linguagem, sem se deixar conduzir por aquela
acentuagio, por meio da qual o sentido espiritual da palavra d4 primeira-
mente sua énfase a uma silaba ou a uma palavra. A versificagio se mostra,
nesse sentido, na sua composi¢do dos pés, no seu acento do verso, nas suas
cesuras etc. de igual maneira independente como a lingua mesma, a qual toma
para além da poesia j4 a acentuagdo igualmente a partir dos comprimentos e
brevidades naturais e sua seqiiéncia e nfo a partir da significagfo do radical.
Desse modo, em terceiro lugar, para a énfase vivificante de determinadas silabas
se encontra, de um lado, o acento do verso e o ritmo, de outro lado, a outra acen-
tuagdo, lados que se entrelagam em uma multiplicidade duplicada do todo sem
perturbagio ou opressdo reciproca e concedendo de igual maneira também a
representagdo poética o direito de nfo retirar das palavras — as quais sdo de maior
importancia para ela do que para as outras segundo o significado espiritual — a
énfase adequada por meio da espécie da posicdo das palavras e do movimento.

[309] ac) A préxima coisa que altera a versificagdo rimada neste sistema
é o valor intocado da quantidade natural. Se, por isso, deve ainda restar em
geral uma medida temporal, entdo a mesma deve procurar em um outro ambito
0 motivo para o permanecer e 0 avancar que ela ndo quer mais encontrar no
comprimento e na brevidade naturais. Este ambito, todavia, como vimos, pode
ser apenas o elemento espiritual, o sentido das silabas e das palavras. A signi-
ficacdo é aquilo que determina, enquanto Gltima instancia da medida quanti-
tativa das sflabas, se for considerada ainda em geral como essencial, e desse
modo transfere o critério a partir da existéncia exterior e da sua condigdo
natural para o interior.

BB) A isso se liga ainda uma outra consegiiéncia, que se coloca como
ainda mais importante. Pois, como ja indiquei anteriormente, esta reunido da
énfase no radical significativo fragmenta aquela expansdo independente em
Formas miiltiplas, as quais ainda nfio se véem necessitadas a preterir diante do
radical o sistema ritmico, jd que ele ndo toma nem a medida do comprimento
¢ da brevidade, nem o acento de realce do significado espiritual. Mas se € supri-
mido no pé do verso tal desdobramento e sua ordem conforme a natureza se-
gundo a quantidade fixa das silabas, entdo € perdido com isso necessariamente
também o sistema inteiro que repousa na medida temporal e suas regras. Desta
espécie sdo, por exemplo, os versos franceses e italianos, aos quais falta intei-
ramente o metro € o ritmo no sentido dado pelos antigos, de modo que se
depende apenas ainda de um nimero determinado de silabas.

yy) Como tnico substituto possivel para esta perda surge aqui a rima. A
saber, ndo é por um lado mais a duragdo temporal que é configurada e por
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meio da qual o som das silabas se verte com validade uniforme e natural, ao
passo que, por outro lado, o significado espiritual se apodera dos radicais e se
coloca em uma unidade forcada com os mesmos sem uma expansio orgénica
ulterior; |310] resta ainda entdo como tltimo material sensivel, o qual pode se
manter livre tanto da medida temporal quanto desta acentuacdo dos radicais,
apenas o soar das silabas.

Este ressoar, todavia, a fim de poder despertar por si mesmo a atengdo,
deve, em primeiro lugar, ser muito mais intenso do que a alternancia de di-
versos sons, tal como os encontramos nas métricas antigas, ¢ tem de proceder
com muito mais violéncia predominante do que pode pretender o soar das si-
labas no falar outro, na medida em que niio deve substituir agora sozinha a
medida temporal articulada, porém, também obtém a tarefa de ressaltar o ele-
mento sensivel 2 diferenca daquele domfnio do significado a ser acentudo e
que tudo sobrevoa. Pois, por um lado, se a representagdo chegou a interiori-
dade e ao aprofundamento do espirito em si mesmo, para as quais o lado sen-
sivel é indiferente no falar, entiio o soar deve se emitir de modo mais material
a partir desta interioridade e ser mais rude para poder ser notado. Diante dos
movimentos suaves da eufonia ritmica, a rima €, por conseguinte, um ressoar
grosseiro que ndo carece de um ouvido instruido de modo tdo refinado quanto
torna necessdrio a versifica¢do grega.

Em segundo lugar, a rima certamente ndo se separa aqui da significacdo
espiritual tanto dos radicais como tais quanto das representagSes em geral, mas
procura, a0 mesmo tempo, o ressoar sensivel para uma validade relativamente
autdnoma. E possivel alcangar esta meta apenas se o soar de palavras determi-
nadas se separa por si mesmo do ressoar das outras palavras e ganha uma exis-
téncia independente neste isolamento, a fim de conduzir novamente o sensivel
em batidas materiais fortes ao seu direito. A rima é, nessa medida, um soar
singularizadamente ressaltado diante de toda a eufonia ritmica.

Vimos, em terceiro lugar, que é a interioridade subjetiva que deveria se
entregar e se satisfazer em sua |311| concentragio ideal [ideellen] nestes sons.
Mas se esses meios considerados até agora, da versificagio e da sua rica mul-
tiplicidade, se eliminam, entéo resta, pelo lado sensivel, para esta autopercep¢ao,
apenas o principio mais formal [formellere] da repetigio de sons inteiramente
iguais ou semelhantes, donde entéo, pelo lado do espirito, 0 ressaltar-se e re-
lacionar-se de significados aparentados pode se ligar no som da rima de pala-
vras que o designam. O metro da versificagdo ritmica mostrou-se como uma
relagdo diversamente articulada de comprimentos e brevidades diferenciados;
a rima, ao contrdrio, é por um lado certamente mais material, por outro lado,
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mais abstrata neste aspecto material mesmo: a mera recordagiio do espirito e
do ouvido do retorno de sons e significados iguais ou aparentados, um retorno
em que o sujeito se torna consciente de si mesmo e se reconhece e se satisfaz
nele como a atividade ponente e percepiente.

Y) A guisa de conclusio, no que diz respeito s espécies particulares em
que se desdobra este novo sistema da poesia preferencialmente romantica, quero
fazer mengdo ainda, de modo inteiramente breve, ao que € mais importante
no que se refere a aliteragéio, a assondncia e a rima propriamente dita.

aa) Em primeiro lugar, encontramos a aliteragdo configurada do modo
o mais desenvolvido na poesia escandinava a mais antiga, na qual ela fornece
uma base fundamental, ao passo que aparecem apenas em certas espécies de
versos a assonéncia e a rima final, embora estes ndo desempenhem um papel
insignificante. O principio do stabreim®, da aliteracdo das letras, € o rimar
mais incompleto, pois ele ndo requer o retorno de silabas inteiras, mas impele
apenas para a repeticdo de uma tnica e mesma letra, e inclusive da letra ini-
cial. Na fraqueza desta consonincia &, por isso, necessdrio, por um lado, que
apenas tais palavras sejam empregadas com este fim, as quais ja t€ém em si e
para si o acento de realce em sua sflaba inicial; por outro lado, estas palavras
ndo devem estar distantes umas das outras, se |[312| a igualdade do seu comego
deve se tornar ainda essencialmente perceptivel ao ouvido. De resto, a letra
aliterante pode ser tanto uma consoante dupla ou simples quanto uma vogal,
todavia, as consoantes constituem a questdo principal conforme & natureza da
coisa, na qual predomina a aliteragdo. A partir destas condigdes, a poesia
islandesa (A Métrica dos Islandeses; [Rasmus Christian] Rask, vertida para o
alemdo por Mohnike, Berlim, 1830, pp. 14-17) estabeleceu a regra principal de
que todas as letras ritmicas carecem de silabas acentuadas, cujas letras iniciais néo
podem aparecer nas mesmas linhas também em outras palavras principais que
carreguem em sua primeira silaba o acento, ao passo que das trés palavras, cuja
primeira letra constitui a rima, duas devem se encontrar no inicio da primeira
linha € a terceira palavra, que fornece a regra para a aliteraciio, deve estar no
inicio da segunda linha. Além disso, na abstragiio desta consonédncia de meras
letras iniciais devem ser empregadas como stabreime principalmente as pala-
vras mais importantes segundo o seu significado, de modo que ndo falta aqui
também inteiramente uma relagdo do soar e do sentido das palavras. Todavia,
ndo devo me demorar no que € mais preciso a esse respeito.

27. Palavra alemd que designa a identidade do som no inicio das palavras scguidas, sendo uma
espécie de aliteragdo (N. da T.).

77



CURSOS DE ESTETICA

BB) Em segundo lugar, a assondncia ndo se refere 2 letra inicial, mas ja
vem de encontro 2 rima, na medida em que é uma repetigdo consonante das
mesmas letras no centro ou no fim de palavras diversas. Estas palavras assonantes
ndo precisam certamente constituir pura e simplesmente a conclusiio de um
verso, mas podem também aparecer em outros lugares; as silabas de conclusdo
das linhas, no entanto, surgem principalmente por meio da igualdade de letras
isoladas — 2 diferencga da aliteragiio, que coloca a letra aliterante no comego
do verso — em uma relagio reciproca assonante. Segundo a sua formagdo mais
rica, esta assonincia aponta para os povos romanicos, principalmente para os
espanhdis, cuja lingua plenamente sonora se mostra particularmente apropria-
da para o retorno das mesmas vogais. Em geral, a assonéncia ¢ certamente
|313| limitada as vogais; ndo obstante, ela pode deixar ressoar em parte vo-
gais iguais, em parte também consoantes iguais e em parte ainda consoan-
tes em liga¢gdio com uma vogal.

¥Y) O que dessa maneira a aliteragdo ¢ a assonancia estao capacitados a
produzir apenas incompletamente, a rima conduz, por fim, 4 apari¢do mais
madura. Pois nela surge conhecidamente, com excegdo das letras iniciais, a
consonancia completa de radicais inteiros, os quais, por causa desta igualdade,
sdo conduzidos a uma relagiio expressa do seu soar. Nio se trata aqui do nd-
mero de silabas; tanto palavras com uma, duas ou mais silabas podem e de-
vem ser rimadas, donde surge por um lado a rima masculina, que se limita a
palavras unisilébicas, ¢ por outro lado a rima feminina, que progride para pala-
vras com duas sflabas, bem como, em terceiro lugar, a rima denominada es-
corregadia [gleitende Reim]®, que se estende sobre trés ou mais sflabas. A
primeira rima se inclinam particularmente as linguas nérdicas, & segunda as
mediterrineas, como a italiana ¢ a espanhola; o alemido e o francés estdo mais
Ou menos no centro; rimas com mais de trés silabas sdo encontradas em gran-
de quantidade apenas em umas poucas linguas.

A rima tem a sua posi¢do no fim das versos, nas quais a palavra rimada,
embora ndo tenha como necessdrio concentrar em si mesma a cada vez a énfa-
se do significado, atrai todavia a atengdo para si no que diz respeito ao ressoar
e, ou deixa que os versos singulares se sucedam segundo a lei de um retorno
igual inteiramente abstrato ou os redne, separa ¢ relaciona por meio da Forma
mais artistica de alternincia regular e entrelagamentos simétricos miltiplos de
diversas rimas em relagBes mais diversas, ora mais proximas, ora mais distan-
tes. Em tal relagfo, as rimas singulares parecem, por assim dizer, se encontrar
ou fugir uma da outra e, todavia, se procuram, de modo que elas, desse modo,

28. Expressdo alemi que designa a rima proparoxitona, exdrixula ou dactiilica (N. da T.).

78




A POESIA

|314| ora satisfazem sem mais também a expectativa atenta do ouvido, ora
alegram, enganam, emocionam o mesmo por meio da maior demora, mas sem-
pre satisfazem de novo por meio da ordem e do retorno regulares.

Dentre as espécies particulares da arte da poesia € principalmente a
poesia lirica que, por causa de sua interioridade e modo de expresséo subje-
tivo, se serve com maior preferéncia da rima, e taz desse modo do falar mes-
mo jd& uma miisica do sentimento e simetria melédica, ndo da medida tempo-
ral e do movimento ritmico, mas do ressoar, a partir do qual o interior soa
principalmente percebendo-se a si mesmo. Por isso constitui-se também esta
maneira de empregar a rima em uma articulagdio mais simples ou mais diversa
de estrofes, as quais se ddo acabamento, cada uma por si, em um todo fechado;
tal como, por exemplo, os sonetos € o canzone, 0 madrigal e o triolé sdo um
jogo em parte rico de sentimento, em parte perspicaz com sons. A poesia €pi-
ca, a0 contrdrio, se ela mistura pouco o seu cardter com elementos liricos, retém
muito mais um andamento uniforme em seus entrelagamentos, sem se fechar
em estrofes: motivo pelo qual as rerzina® de Dante em sua Divina Comédia
podem fornecer de imediato um exemplo a diferenga de suas canzone e sone-
tos liricos. Mas ndo quero me perder no singular.

¢. Unificacdo da versificagdo ritmica e da rima

Se separamos no modo indicado a versificagdo ritmica da rima e opomos
uma a outra, entfio cabe aqui a pergunta, em ferceiro lugar, se é nio é conce-
bivel também uma unido de ambas ¢ que ela tenha se dado efetivamente. No
que concerne a isso, principalmente algumas linguas modernas sio importan-
tes. Nelas, a saber, nfio se pode negar pura e simplesmente nem uma retomada
do sistema ritmico nem, em certo grau, uma ligagio do mesmo com |315] a
rima. Se nos detivermos, por exemplo, na nossa lingua materna, entio preciso
mencionar apenas Klopstock, o qual pouco se interessava pela rima e, ao con-
trdrio, seguiu os antigos com grande seriedade e labor incansével tanto na poesia
épica quanto na lirica. VoB e outros o seguiram e procuraram por leis sempre mais
firmes para este tratamento ritmico de nossa lingua. Goethe, ao contrario, ndo se
sentia seguro em suas medidas sildbicas antigas, e perguntou, niio sem razdo:

Stehn uns diese weite Falten
Zu Gesichte wie die Alten?3?

29. Vocibulo italiano que corresponde a “terceto” em portugués (N. da T.).
30. “Estiio essas vastas dobras/ diante do nosso olhar como para os antigos?” (N. da T.).
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a) Nesse sentido, quero me reportar apenas aquilo que jé disse anteriormente
sobre a diferenca entre as linguas antigas e modernas. A versificagio ritmica
repousa no comprimento e brevidade naturais das sflabas e possui desde sempre a
partir disso um critério de medida que ndo pode nem alterar nem fazer vacilar
a énfase espiritual. As linguas modernas, ao contrdrio, ndo carecem de uma tal
medida natural, na medida em que nelas, primeiramente, o acento da palavra
do significado pode alongar de uma silaba em relag@o aquelas outras a que falta
tal significa¢do. Ora, o principio da acentuag@o néo oferece para as breves e longas
naturais significado algum apropriado, porque deixa novamente oscilar as bre-
ves e as longas mesmas. Pois a significagiio mais enfitica de uma palavra pode
de igual maneira rebaixar uma outra que tomou para si um acento novamente 2
brevidade, de modo que o critério de medida dado se torne em geral relativo.
“Tu amas”, por exemplo, pode ser um espondeu, um jambo ou troquéu, segun-
do a diferenca da &nfase que deve ser atribufda por causa do sentido a ambas as
palavras ou a cada uma delas. Procurou-se certamente retornar, também em nossa
lingua, & quantidade natural das sflabas e estabelecer regras para elas, todavia
tais determinagdes ndo podem ser realizadas devido a predominéncia que ga-
nharam |316| o significado espiritual e o acento a ser ressaltado. E isso de fato
reside também na natureza da coisa mesma. Pois se a medida natural deve formar
o fundamento, entfio a lingua ndo deve ter ainda se espiritualizado de tal modo
como ¢ necessariamente o caso hoje em dia. Se ela se elevou, todavia, jd no seu
desenvolvimento para um tal predominio do significado espiritual sobre o ma-
terial sensivel, o motivo da determinagdo do valor das silabas ndo foi tomado da
quantidade sensfvel, mas daquilo para o que as palavras sdo o meio designante.
A liberdade percepiente do espirito se contrapde o fato de que 0 momento tem-
poral da lfngua se deixa estabelecer e configurar autonomamente por si mesmo
em sua realidade objetiva.

B) Com isso nfio deve, todavia, ser dito que no deverfamos expulsar de
todo da nossa lingua o tratamento ritmico destituido de rima das medidas tem-
porais; mas é essencial apontar para o fato de que, conforme a natureza da
formagao lingiifstica atual, ndo é mais possivel alcancar o plastico [Plastische]
do metro na maneira sélida dos antigos. Deve, portanto, s¢ introduzir e se
formar como substituto um outro elemento, o qual ja é em si e por si de outra
espécie mais espiritual que a quantidade natural firme das silabas. Este ele-
mento é o acento do verso bem como da cesura, as quais agora coincidem
com o mesmo, em vez de se distanciarem independentemente do acento da
palavra, e desse modo alcangam ums énfase mais significativa, embora tam-
bém mais abstrata, j4 que a multiplicidade daquela acentuagdo triplice que en-
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contramos na ritmica antiga se perde necessariamente por meio deste coinci-
dir reciproco. Pelo mesmo motivo podem, para um éxito favordvel, serem co-
piados apenas os ritmos dos antigos que incidem agudamente no ouvido, na
medida em que falta as diferengas mais sutis e rela¢gées mais miltiplas o funda-
mento quantitativo firme e a acentuagfio por assim dizer pesada, a qual entra para
isso como o elemento determinante, ndo possui em si mesma substituto algum.

|317] y) No que diz respeito, por fim, a liga¢do efetiva do ritmo e da
rima, ela também é permitida, embora em um grau mais limitado que o aco-
Thimento da métrica antiga na versificagdo moderna.

aq) Pois a diferenga predominante das longas e das breves por meio do
acento da palavra ndo € inteiramente um principio material suficiente € nédo
ocupa o ouvido, pelo lado sensivel, em todos os lugares de tal maneira que
ndo se tornasse necessdrio na predominéncia do lado espiritual da poesia cha-
mar como complemento o soar e o ressoar das sflabas e das palavras.

BB) No que se refere & métrica do som da rima e sua forga, deve ser ao
mesmo tempo oposto um contrapeso igualmente forte. Na medida em que néo
¢ a diferenga natural quantitativa das silabas e a sua multiplicidade que deve
se desdobrar e predominar, entdo, no que se refere a esta relagdo temporal,
pode chegar apenas até a repeticdo igual da mesma medida temporal, donde o
compasso comega a se fazer valer de uma maneira de longe mais forte do que
¢ permitido no sistema ritmico. Desta espécie sdo, por exemplo, 0s nossos
jambos e troquéus rimados alemies, os quais cuidamos de escandir, na recita-
¢do, de modo mais compassado do que os jambos destitufdos de rima dos an-
tigos, embora o deter-se na cesura, a énfase de palavras singulares, a serem
acentuadas principalmente por meio do sentido, ¢ o permanecer nelas possa
produzir novamente uma reagdo contra a igualdade abstrata e desse modo uma
multiplicidade vivificante. Tal como também em geral na poesia o deter-se no
compasso ndo pode ser praticado de modo tdo rigido como ¢ necessédrio na
mdsica na maioria dos casos.

yYy) Se, todavia, a rima em geral j4 tem de se ligar apenas com tais
métricas, as quais ndo configuram nas linguas modernas tratadas ritmicamen-
te, de maneira suficientemente forte o elemento sens{vel por causa da sua
alternancia simples de longas e breves e do retorno constante de pés iguais
tomados |318| por si mesmos, entdo o emprego da rima apareceria nas medi-
das das sflabas mais ricas, copiadas dos antigos tal como, por exemplo, para
mencionar apenas um, nas estrofes alcdicas e sificas — ndo apenas como um
excesso, mas também como uma contradi¢cdo insolidvel. Pois ambos os siste-
mas repousam sobre principios opostos, e a tentativa de unificd-los da manei-
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ra indicada poderia ligd-las apenas nesta oposi¢do, 0 que nao produziria nada
mais do que uma contradi¢do nao suprimivel e, por isso, inadmissivel. Nesse
sentido, 0 emprego das rimas é permitido apenas onde o principio da versifi-
cagdo antiga deve se fazer vilido apenas em ecos mais longinquos e segundo
transformagdes essenciais, derivadas do sistema da rima.

Estes sdo os pontos mais essenciais que podem ser estabelecidos em ge-
ral no que se refere 4 expressdo poética a diferenga da prosa.

C. As DIFERENCAS DE GENERO DA POESIA

1. Os dois momentos principais, segundo os quais consideramos até ago-
ra a arte da poesia, eram, por um lado, o poético em geral, no que concerne ao
modo da intui¢do, da organizagdo da obra de arte poética e da atividade sub-
jetiva poetizadora; por outro lado, a expressdo poética, tanto no que se refere
as representagéres, que devem ser apreendidas em palavras, quanto a expressdo
lingiifstica mesma ¢ a versificagdo.

O que nés, sobretudo, tinhamos de fazer valer a este respeito consistia no
fato de que a poesia deve apreender como o seu contetido o espiritual; porém,
na elaboragio artistica do mesmo, nido pode ficar nem presa ao caréter de con-
figuragdo [Gestalrbarkeit] para a intui¢do sensivel, tal como as demais artes
plasticas, nem fazer da mera interioridade, a qual |319] ressoa sozinha para o
animo, do pensamento ¢ das relagdes do pensamento reflexionante sua Forma,
mas tem de manter-se no centro, entre os extremos da intuitibilidade imedia-
tamente sensivel e a subjetividade do sentimento ou do pensamento. Por isso,
este elemento intermedidrio da representagdo pertence a um e a OUtro terreno.
Do pensamento ele possui o lado da universalidade espiritual, que redne a sin-
gularizagiio imediatamente sensivel em determinidade mais simples; da arte
pldstica permanece para o representar 0 um-ao-lado-do-outro espacial, indife-
rente. Pois a representagdo se distingue, por seu lado, essencialmente do pen-
sar, pelo fato de deixar as representacoes particulares subsistir, destituidas
de relagiio, umas ao lado das outras, segundo o modo da intui¢@o sensfvel,
da qual ela toma o seu ponto de partida, ao passo que o pensar, em contra-
partida, exige e introduz dependéncia das determinagdes entre si, relag@o re-
ciproca, conseqiiéncia dos juizos, das conclusdes etc. Se, por isso, em seus pro-
dutos artisticos, 0 representar poérico torna necessdria uma unidade [Einheit]
interior de tudo o que é particular, entdo esta uniao [Einigung], contudo, de-
vido & soltura da qual o elemento da representa¢@o ndo pode em geral se des-
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vencilhar, pode permanecer oculta e, desse modo, justamente capacitar a
poesia a expor um contetido em configuracdo organicamente viva dos la-
dos e partes isolados, com autonomia aparente dos mesmos. Assim torna-
se possivel & poesia [Poesie] conduzir o conteido eleito ora mais para o lado
do pensamento, ora mais para o lado exterior da apari¢@o e, por isso, nem
excluir de si os pensamentos especulativos mais sublimes da filosofia nem a
existéncia natural exterior, contanto que aqueles ndio sejam apresentados no
modo do raciocinio ou da dedug@o cientifica ou esta nos seja mostrada em sua
existéncia destituida de significado; jd que a poesia [Dichtung] também tem
de nos oferecer um mundo completo, cuja esséncia substancial justamente se
desdobra do modo o mais rico em sua efetividade exterior |320| de a¢6es huma-
nas, acontecimentos e efusdes do sentimento.

2. Esta explicitagcdo [Explikation], porém, como vimos, ndo obtém sua
existéncia sensfvel na madeira, na pedra e na cor, e sim somente na linguagem,
cuja versificacdo, acentuagdo etc. se tornam, por assim dizer, os gestos do dis-
curso, mediante os quais o Conteldo espiritual conquista uma existéncia exterior.
Se questionarmos onde temos de procurar, por assim dizer, a subsisténcia material
deste modo de exteriorizag@o, entdo temos que o falar ndo existe por si mesmo
como uma obra da arte pldstica, independentemente do sujeito artistico, mas 0
homem vivo mesmo, apenas o individuo falante, é o portador para a presenca e
efetividade sensiveis de um produto poético. As obras da poesia devem ser fala-
das, cantadas, recitadas, serem expostas por meio de sujeitos vivos mesmos, assim
como as obras da mdsica. Estamos certamente acostumados a ler poemas €picos
e liricos e a ouvir somente poemas dramdticos acompanhados por gestos; mas a
poesia, segundo o seu conceito, € essencialmente sonora, € este ressoar pode
tampouco faltar a ela — caso ela deva se apresentar completamente como arte —
quanto constitui seu dnico lado segundo o qual ela entra em conexdo real com a
existéncia exterior. Pois letras impressas ou escritas estdo sem divida ainda pre-
sentes externamente, todavia apenas como signos indiferentes para sflabas e pa-
lavras. Se, na verdade, anteriormente ji consideramos as palavras igualmente como
meros meios de designacio de representagdes, entdo a poesia pelo menos confi-
gura o elemento temporal e o ressoar destes signos, elevando-os, desse modo, a
um material penetrado pela vitalidade espiritual daquilo para o que eles sdo sig-
nos, ao passo que a impressdo também transforma esta animagéo em uma visibi-
lidade para o olho, a qual, tomada por si mesma, ¢ inteiramente indiferente, ndo
mais conectada com o Conteddo espiritual, e deixa para o nosso habito a trans-
formag@o do que € visto em elemento de duragéio temporal e do ressoar, em vez
de nos fornecer efetivamente a palavra [321] sonora e sua existéncia temporal.
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Se, por isso, nos contentamos como a mera leitura, isso ocorre em parte devi-
do A familiaridade com a qual representamos para nés como falado o que
lemos, em parte devido ao motivo de que a poesia sozinha, entre todas as
artes, j4 estd pronta no elemento do espirito, segundo seus lados mais essen-
ciais, e ndo leva & consciéncia nem a questdo principal por meio da intuig@o
sensivel nem por meio do ouvir. Todavia, justamente por causa desta espiri-
tualidade, ela ndo deve como arte afastar inteiramente de si o lado de sua
exteriorizacdo efetiva, se ela ndo quer chegar a uma incompletude semelhante
a que ocorre, por exemplo, quando uma mera designag@io deve substituir a
pintura dos grandes coloristas’’.

3. Como totalidade da arte, que nfio estd mais referida exclusivamente
por unilateralidade alguma de seu material & uma espécie particular de execu-
cdo, a arte da poesia faz dos modos diversificados da produgdo artistica em
geral sua Forma determinada e tem, por isso, de retirar o Sfundamento de di-
visdo para a articulagdo das espécies de poesia somente do conceito univer-
sal da exposi¢do artistica.

A. A este respeito, em primeiro lugar, é na Forma da realidade exterior
que a poesia, por um lado, apresenta a totalidade desenvolvida do mundo espi-
ritual diante da representagéo interior e, desse modo, retoma em si mesma o
principio da arte pldstica, que torna intufvel o assunto objetivo mesmo. Estas
imagens escultéricas da representag@o, a poesia desdobra, por outro lado, en-
quanto determinadas por meio do agir dos homens e dos deuses, de modo que
tudo o que acontece procede em parte de poténcias divinas e humanas eticamen-
te autbnomas, em parte experimenta uma reagdo por meio de obstéculos exteriores,
e em seu modo de aparigdo exterior torna-se um aconfeciniento, no qual a coisa
progride livre por si mesma ¢ o poeta retrocede. E tarefa da poesia épica tornar
acabados tais eventos, na medida em que ela relata poeticamente uma agéo em si
mesma total, bem como caracteres a partir dos quais a mesma decorre em digni-
dade substancial ou em |322] entrelagamento aventureiro com contingéncias
exteriores, na Forma do amplo acontecer auténomo e, com isso, apresenta o
objetivo mesmo em sua objetividade. — O cantor [Sénger] ndo recita este mun-
do objetivado para a intuiéz:}b e o sentimento espirituais de modo que pudesse
anunciar-se como sua prépria representagio e paixio viva, e sim o declamador
[Absinger], o rapsodo, canta mecanicamente, de cor em uma Unica medida de
verso, que igualmente é uniforme e se aproxima mais do mecénico, decorre €

31. Nesta observagio ressoa uma critica & técnica demasiadamente rude de reprodugdo das obras
famosas dos séculos XVII e XIX. Os quadros dos grandes mestres somente eram visiveis no
préprio lugar onde estavam ou na forma de gravuras muito sumdrias (N. da T.).
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desliza calmamente por si mesma. Pois o que ele narra deve parecer uma efeti-
vidade por si mesma acabada, separada dele enquanto sujeito tanto segundo o
contetido quanto a exposi¢iio, com a qual ele nio deve ter entrado em uma
unificacdo completamente subjetiva, nem quanto 4 questdo mesma nem no
que diz respeito 2 recitagdo.

B. O outro lado inverso da poesia épica, em segundo lugar, é configura-
do pela Iirica. Seu contetido é o subjetivo, o0 mundo interior, o &nimo que
considera, sente, que, em vez de prosseguir para a¢des, permanece muito mais
preso junto a si mesmo como interioridade, e por isso, pode também tomar o
auto-expressar do sujeito como sua dnica Forma e idltimo alvo. Aqui nfo &,
bortanto, nenhuma totalidade substancial que se desenvolve como acontecer
exterior; e sim a intui¢do, o sentimento e a considerac¢fio isolados da subjetivi-
dade que entra em si mesma compartilham o que é o mais substancial e obje-
tivo mesmo como sendo o que é sewr, como sua paixdo, disposi¢do ou reflexdo
e como testemunho presente das mesmas. Este preenchimento e movimento
interior ndo pode ser, em sua recitagio exterior, nenhum falar mecanico tal
como € suficiente e tem de ser exigido para o recitar épico. Pelo contrério, o
cantor deve dar a conhecer as representa¢des e as consideragdes da obra de
arte lirica como um preenchimento subjetivo de si mesmo, como algo que ¢le
mesmo sentiu. E uma vez que € a interioridade que deve animar a recitagao,
a expressdo da mesma ird voltar-se especialmente |323| para o lado musical e,
em parte permitir em parte tornar necessaria, uma modulagdo multilateral da
voz, do canto, do acompanhamento de instrumentos e de outras coisas do género.

C. O terceiro modo de exposi¢o liga por fim os dois anteriores a uma
nova totalidade, na qual vemos diante de nés tanto um desdobramento objeti-
vo quanto sua origem do interior dos individuos, de modo que o objetivo se
expde como pertencente ao sujeifo; inversamente, contudo, o subjetivo € leva-
do diante da intuigdo — por um lado em sua transi¢io para a exteriorizagio
real, por outro lado em sua soltura — ¢ produz a paixdo como resultado neces-
sario de seu préprio atuar. Aqui, portanto, assim como no épico, é desdobrada
diante de nés uma agfo em sua luta e desenlace, poténcias espirituais se ex-
pressam e entram em conflito, surgem contingéncias no enredo, e o atuar
humano se comporta como o atuar de um fato [Fatum] que tudo determina ou
uma providéncia condutora, que dirige o mundo: a a¢fo, porém, ndo passa por
nosso olhar interior, na Forma apenas exterior de seu acontecer real, como
um evento do passado, vivificado apenas por meio da mera narrativa; e sim a
vemos surgir no presente desde a vontade particular, desde a eticidade ou a
nio-eticidade dos caracteres individuais que, desse modo, se tornam o ponto
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central no principio lirico. Ao mesmo tempo, porém, os individuos né@o se
expdem apenas segundo seu interior como tal, e sim aparecem na execug¢do de
sua paixdo que progride para fins e, desse modo, segundo a espécie da poesia
épica que ressalta o substancial em sua consisténcia, medem o valor daquelas
paixdes e fins nas relagdes objetivas e leis racionais da efetividade concreta, a
fim de aceitar seu destino segundo a medida deste valor e das circunstincias
sob as quais o individuo permanece decidido a se impor. Esta objetividade,
que procede do sujeito, assim como este subjetivo, que chega a exposi¢do em
sua realizagio |324| e validade objetiva, € o espirito em sua totalidade e forne-
ce como a¢do a Forma e o conteddo da poesia dramdtica. — Na medida em
que este todo concreto é em si mesmo igualmente subjetivo, como também se
leva 2 aparigdo em sua realidade exterior, entdo aqui, no que concerne a ex-
posigdo efetiva, além de tornar o local visivel de modo pictdrico etc., € rei-
vindicado para o poético propriamente dito foda a pessoa daquele que decla-
ma, de modo que o homem vivo é ele mesmo o material da exteriorizagdo.
Pois no drama, por um lado, o cardter deve expressar o que ele carrega no
interior como sendo seu, tal como na lirica*?; por outro lado, porém, ele se déd
a conhecer atuante em sua existéncia efetiva como sujeito total diante de outros,
e assim € ativo para o exterior, com o que se liga imediatamente o gesto, que,
assim como o falar, € igualmente uma linguagem do interior e exige um tra-
tamento artistico. A poesia lirica j4 é peculiar distribuir os diferentes senti-
mentos em cantores diversos e se desdobrar em cenas. No dramético o sentimento
subjetivo passa, a0 mesmo tempo, para a exteriorizagiio da agdo e, por isso,
torna necessdria a intuitibilidade da mimica, a qual concentra mais precisa-
mente a universalidade da palavra para a personalidade da expressdo e a indi-
vidualiza e completa de modo mais determinado por meio da posigdo, dos gestos
faciais, da gesticulagdo etc. Se o gesto é conduzido artisticamente até o nivel
da expressdo, de modo que possa dispensar a linguagem, entdo nasce a panto-
mima, que assim permite que se transforme o movimento ritmico da poesia
em um movimento ritmico e pictérico dos membros e, nesta misica plastica
da posigio corporal e movimento, anima com plenitude de alma para a dan-
ca a obra escultural fria e repousante, para deste modo reunir em si mesma
a misica e a pléstica.

32. Na 2* edigdo: “16gica”. Certamente um defeito de impressido.
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|325]| I. A poesia épica

A epopéia [Epos], a palavra, a lenda [Sage], diz em geral o que € a coisa
[Sache), a qual é transformada em palavra, e exige um conteido em si mesmo
substancial, a fim de expressar que ele é e como ele é*. O objeto como obje-
to, em suas relagdes e acontecimentos, na amplitude das circunstancias e de seu
desenvolvimento, o objeto em sua existéncia inteira, deve chegar a consciéncia.

A este respeito, pretendemos, em primeiro lugar, designar o carater
universal do épico;

Em segundo lugar, indicar os pontos particulares que sio de especial
importancia na epopéia propriamente dita; e,

Em terceiro lugar, nomear alguns modos de tratamento particulares que
se efetivaram em obras épicas singulares no interior do desenvolvimento
histérico deste género.

1. Cardter universal do épico
a. Epigramas, gnomas e poesias diddticas

A espécie mais simples de exposicdo épica, todavia, em sua concentragao
abstrata ainda unilateral e incompleta, consiste em ressaltar, a partir do mundo
concreto e da riqueza de fendmenos mutédveis, o que € fundamentado e necessa-
rio em si mesmo e expressd-lo por si mesmo, concentrado em palavra épica.

a) A considerag@o desta espécie podemos comegar inicialmente com o
epigrama, na medida em que efetivamente ainda permanece um epigrama, uma
ins-cri¢do [Auf-schrift] sobre* colunas, utensilios, monumentos, presentes €lc.
e, por assim dizer, aponta para algo como uma mao espiritual, ao esclarecer
mediante a palavra, que é escrita sobre o objeto, algo que de outro modo €
plastico [Plastisches], referente a um lugar, presente no exterior do discurso.
Aqui o epigrama diz simplesmente o que € esta coisa. O homem ainda ndo
expressa o seu si-mesmo [Selbst] concreto, € sim observa o que estd em torno
dele e acrescenta ao objeto [326], ao lugar, que ele tem sensivelmente diante de
si mesmo ¢ que reivindica o seu interesse, uma explicagio concentrada que se
refere ac nicleo da coisa mesma.

33. Quer dizer: 0 quod e o quid, a quodidade e a quididade, segundo as categorias arcaicas da
filosofia ocidental (N. da T.).

34. Hegel joga com a etimologia da palavra epigrama, que significa literalmente: “o que é gravado
[grama] sobre alguma coisa [epi]”— (N. da T.).
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B) O passo posterior podemos entdo procurar no fato de que € eliminada
a duplicidade do objeto em sua realidade exterior e na inscri¢do, na medida em
que a poesia, sem a presenga sensivel do objeto, exprime sua representagdo
acerca da coisa [Sache]. Aqui se situam, por exemplo, os gnomas dos antigos,
os enunciados éticos, os quais concentram condensadamente o que é mais for-
te do que a coisa sensivel, mais permanente, universal do que o monumento
para um feito determinado, mais duradouro do que oferendas, colunas, tem-
plos: os deveres na existéncia humana, a sabedoria da vida, a intui¢do daquilo
que no espiritual constitui as bases firmes ¢ o vinculo sustentador para os
homens no agir ¢ no saber. Neste modo de apreensdo, o cardter €pico reside
no fato de que tais sentengas néo se ddo a conhecer como sentimento shbjetivo
e reflexdo meramente individual e, no que diz respeito & sua impressao,
tampouco também se dirigem ao sentimento com a finalidade da comogio ou
no interesse do coragiio, e sim evocam a consciéncia do homem o que € pleno
de Contetido, como dever, como o que é pleno de honra e o que lhe convém.
A antiga elegia grega tem em parte este tom épico; tal como, por exemplo,
nos foi conservado de Sélon alguma coisa desta espécie, que facilmente se
encaminha para o tom e estilo parenéticos®: reprimendas, adverténcias no que
diz respeito a vida coletiva no Estado, leis, eticidade etc. Também os ditos
dourados atribuidos a Pitdgoras podem ser aqui situados. Tudo isso, todavia,
sdo espécies hibridas, que nascem do fato de que se fica na verdade preso em
geral ao tom de um determinado género; contudo, na incompletude do objeto
ndo se pode chegar ao desenvolvimento completo, e sim corre-se o perigo de
também introduzir o tom de um outro género, aqui, por exemplo, do lirico.

|327] y) Tais enunciados, assim como os referi hd pouco, podem, em
terceiro lugar, a partir de sua particularizag@o fragmentdria e isolamento au-
tdnomo, colocar-se numa série para um todo maior e se tornar acabados em
uma totalidade, que é pura e simplesmente de espécie épica, uma vez que
nem uma mera disposicdo lirica nem uma ag¢do dramética fornecem a unidade
de coesdo e o auténtico ponto central, e sim um circulo da vida efetivo e de-
terminado, cuja natureza essencial deve ser levada a consciéncia igualmente
em termos gerais bem como no que se refere as diregdes, lados, eventos, de-
veres particulares etc. De acordo com o cardter de todo este estdgio €pico, que
institui o que é permanente e universal como tal, como uma finalidade no mais
das vezes ética de adverténcia, de doutrina e de exortagio para uma vida em

<

35. Parenético ¢é relativo a parénese, do grego parainesis: discurso moral, exortagio & virtude
(N. da T.).
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si mesma eticamente consistente, tais produtos alcangam um tom diddtico;
contudo, devido & novidade dos enunciados de sabedoria, devido a intui-
¢do sobre a vida e 2 ingenuidade frescas das consideragdes, tais produtos per-
manecem ainda muito distantes da sobriedade dos poemas doutrindrios pos-
teriores e, uma vez que permitem ao elemento descritivo o espago de jogo
requerido, fornecem a prova acabada de que o todo da doutrina, assim como
a descri¢do, sdo imediatamente hauridos da efetividade mesma, vivida e apre-
endida segundo sua substincia. Como exemplo mais preciso quero apenas
indicar Os Trabalhos e os Dias de Hesiodo, cuja sabedoria origindria da dou-
trina e do descrever alegra pelo lado do poético, de um modo inteiramente
diferente do que a elegincia mais fria, a erudigdo e a seqiiéncia sistemdtica do
poema de Virgilio sobre a agricultura®.

b. Poemas diddtico-filosdéficos,
cosmogonias e teogonias

Se as espécies até agora designadas em epigramas, gnomas € poemas
didéticos tomam para si, como matéria, &mbitos particulares da natureza
ou da existéncia humana, a fim de colocar diante da representagdo, em pa-
lavras concisas de modo mais singularizado ou abrangente, o que € atem-
poralmente pleno em Contetdo ¢ o verdadeiramente existente [Seiende] neste
ou naquele objeto, |328| estado ou campo, e a fim de também atuar de modo
pratico, no entrelagamento ainda mais estreito da poesia e da efetividade, por
meio do 6rgdo da poesia, entdo um segundo circulo € em parte mais pro-
fundo, em parte tem menos a finalidade didatica e do melhoramento. Esta
posi¢cdo podemos atribuir as cosmogonias e as teogonias, bem como aqueles
produtos mais antigos da filosofia, que ainda ndo foram capazes de se liber-
tar inteiramente da Forma poética.

a) Assim, por exemplo, ainda permanece sendo de espécie poética a apre-
sentacdo da filosofia eleata nos poemas de Xenéfanes e Parménides, particular-
mente em Parménides, no preimbulo de sua obra filoséfica. O conteddo € aqui
o Um [das Eine] que, diante do devir e do que veio a ser, diante dos fendmenos
particulares e singulares, é o intransitério e o eterno. Nada do que € particular
deve mais dar satisfagdo ao espirito, o qual aspira por verdade e coloca a mesma
inicialmente em sua unidade e consisténcia a mais abstrata diante da consciéncia

36. Trata-se do poema As Gedrgicas, cuja referéncia inicial é Hes{odo, menos no que diz respeito ao
conteddo, mas mais quanto ao elogio da agricultura, no livro I, como uma res antiquae laudis
et artis (N. da T.).
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pensante. Expandido pela grandiosidade deste objeto e lutando com a poténcia do
mesmo, a elevagio da alma alcang¢a ao mesmo tempo uma inflexo para o lirico,
embora toda a explicitagdo das verdades que penetram no pensamento traga em
si mesma um caréater puramente objetivo ¢, desse modo, épico.

B) Nas cosmogonias, em segundo lugar, &€ o devir das coisas, sobretudo
da natureza, o impeto € a luta das atividades que nela imperam, que fornece
o contetido e conduz a fantasia poética a expor jd mais concretamente e
com mais consisténcia um acontecimento na Forma de feitos e eventos, na
medida em que a imaginacdo personifica para si, de modo mais indeterminado
ou firme, as forcas naturais que se elaboram em diferentes circulos e configu-
ragdes e, simbolizando, as veste na Forma de acontecimentos € agdes huma-
nos. Esta espécie de contetido ¢ de exposi¢do épicos pertence principalmente
as religiGes orientais da natureza e, sobretudo, a poesia indiana foi suma-
mente |329] fértil na invengdo e descri¢do de tais modos de representagdo muitas
vezes selvagens e divagadores acerca do nascimento do mundo e das poténcias
que nele continuam atuando.

y) Algo semelhante ocorre, em terceiro lugar, nas teogonias, que encon-
tram sua posi¢o correta particularmente quando, por um lado, nem os muitos
deuses isolados devem ter de modo exclusivo a vida natural por conteddo
mais preciso de sua poténcia e produgdo, nem inversamente, por outro lado,
um deus cria 0 mundo a partir do pensamento e do espirito e, num monoteismo
zeloso, ndo tolera qualquer outro deus ao lado de si. Este belo centro ¢ man-
tido unicamente pela intuigio religiosa grega e encontra uma matéria
intransitéria para as teogonias na vitéria da estirpe divina de Zeus sobre a
selvageria das primeiras forgas naturais, bem como na luta contra estes ances-
trais naturais: um devir e uma disputa, que é, com efeito, a histéria do
surgimento apropriado dos deuses eternos da poesia mesma. O exemplo co-
nhecido de tal espécie de representagdio épica temos na Teogonia, que chegou até
nés como sendo de Hesfodo. Aqui todo o acontecimento ji assume completamen-
te a Forma de eventos humanos e permanece tanto menos apenas simbdlico quanto
mais os deuses invocados para o dominio espiritual também se libertam para a
forma correspondente A sua esséncia da individualidade espiritual e, por isso, tal
como os homens, estdo legitimados a agirem e serem representados [dargestellr].

Mas o que ainda falta a esta espécie do épico é, por um lado, o acaba-
mento autenticamente poético. Pois os atos e os acontecimentos que tais poe-
mas podem descrever sdo certamente uma sucess3o em si mesma necessaria de
incidentes e acontecimentos, mas nenhuma agio individual que procede de um
iinico ponto central e nele procura sua unidade e fechamento. Por outro lado,
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o contetido, segundo sua natureza, ndo oferece a intui¢édo de uma totalidade
em si mesma completa, na medida em que ele em esséncia dispensa a efetivi-
dade autenticamente humana que, em primeiro lugar, [330] deve fornecer a
matéria verdadeiramente concreta para o imperar das poténcias divinas. Por
isso, se a poesia épica deve alcangar sua forma consumada, ela também ainda
tem de se desvincular destas deficiéncias.

c. A epopéia propriamente dita

Isso ocorre naqueles Ambitos que podemos designar com o nome da epo-
péia®’ propriamente dita. Nas espécies vistas até agora, que costumeiramente
deixamos de lado, estd presente sem divida o tom épico; seu contetido, toda-
via, ainda nfio é concretamente poético. Pois enunciados éticos particulares e
filosofemas, no que diz respeito a sua matéria determinada, permanecem pre-
sos 20 universal; o autenticamente poético, porém, € o espiritual concreto na
forma individual; e a epopéia, na medida em que tem por assunto [Gegenstande]
o que &, alcanga como objeto [Objekt] o acontecer de uma agfio, que deve chegar
3 intuigiio em toda a amplitude das circunstincias ¢ das relagdes como um
acontecimento rico, na conexdo com o mundo em si mesmo total de uma na-
¢do e de uma época. A visdo de mundo [Weltanschauung] e a objetividade
totais de um espirito do povo, apresentadas em sua forma que se objetiva a si
mesma como evento efetivo, constitui, por isso, o contetido e a Forma do épico
propriamentre dito. A esta totalidade pertence, por um lado, a consciéncia
religiosa de todas as profundidades do espirito humano, por outro lado, a exis-
téncia [Dasein] concreta, a vida politica e doméstica, descendo até os modos,
as caréncias e os meios de satisfag@o da existéncia [Existenz] exterior; ¢ tudo
isso a epopéia anima por meio de um estreito amalgamento com os individu-
0s, uma vez que para a poesia o universal e o substancial existem apenas na
presencga viva do espirito. Este mundo total e, contudo, igualmente inteira e
individualmente concentrado, deve entdo, em sua realizagdo, prosseguir cal-
mamente, sem se apressar pritica e dramaticamente na dire¢do da meta e do
resultado dos fins, de modo que nos demoramos junto aquilo que ocorre, nos

37. Epopie: Hegel distingue, com este termo, muito comum em alemio, a epopéia cldssica de suas
figuras anteriores, s quais se poderia aplicar também o termo “epos”. Etimologicamente, o ter-
mo “poiein”, acrescentado a “epos”, remete a0 processo propriamente poético da fabricagio da
narrativa épica. Poder-se-ia dizer, no espirito do texto hegeliano, que o “epos™ anterior & “epo-
péia” constitui uma mera narrativa ainda nio propriamente poética, no sentido de um acaba-
mento poético, o qual apenas ¢ alcangado pela “epopéia” (N. da T.).
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aprofundamos nas pinturas singulares do percurso e podemos desfrutar delas
em sua mindcia. |331] Desse modo, todo o percurso da exposigdo alcanga em
sua objetividade real a forma de uma seqliéncia exterior, cujo fundamento e
limite, porém, deve estar contido no interior ¢ no essencial da matéria épica
determinada e ndo ser expressamente ressaltado. Se, por isso, 0 poema eplco
também se torna mais abrangente e, devido a autonomia relativamente maior
das partes, solto em sua conexdo, nio devemos, todavia, acreditar que deve
ser cantado indefinidamente, e sim, como qualquer outra obra de arte, ele tem
de se tornar acabado poeticamente como um todo em si mesmo organico, mas
o qual se move com calma objetiva, para que possafnds nos interessar pelo
singular mesmo e pelas imagens da efetividade viva.

o) A obra épica, como uma tal totalidade origindria, € a lenda [Sage], o
livro, a Biblia de um povo, e toda nago grande e significativa tem tais livros
absolutamente primeiros, nos quais é expressado para eles o que € seu espirito
origindrio. Nesta medida, tais monumentos nada mais sdo do que as bases
propriamente ditas para a consciéncia de um povo, e seria interessante organi-
zar uma coletinea de tais Biblias épicas. Pois a série das epopéias, quando n@o
sdo alguma obra artificial tardia, nos mostraria uma galeria dos espiritos dos
povos [Volksgeister]. Entretanto, nem todas as Biblias possuem a Forma poé-
tica de epopéias e nem todos 0s povos — que revestiram o que tem de mais
sagrado, no que concerne A religido e & vida mundana, na forma de obras de
arte abrangentes e épicas — possuem livros fundamentais religiosos. O Antigo
Testamento, por exemplo, contém, na verdade, muitas narrativas lenddrias ¢
histdrias efetivas, bem como pegas poéticas esparsas, mas o todo ndo € uma
obra de arte. Igualmente o nosso Novo Testamento, assim como o Alcorio, se
restringem principalmente ao lado religioso, do qual entdo o mundo restante
dos povos é uma seqiiéncia posterior. Inversamente, falta aos gregos, que pos-
suem nos poemas de Homero uma Biblia poética, livros fundamentais religiosos,
tais como os encontramos nos indianos e nos parses. Mas onde nos deparamos com
epopéias origindrias |332|, temos af de distinguir essencialmente os livros fun-
damentais poéticos das obras de arte cldssicas posteriores de uma nagéo, as quais
ndo mais fornecem uma intuigdo total de todo o espirito do povo, mas espelham
0 mesmo mais abstratamente apenas em dire¢des determinadas. Assim, por
exemplo, a poesia dramadtica dos indianos ou as tragédias de Séfocles né@o
nos fornecem uma tal imagem total como o fornecem o Ramajana e o
Mahabarata ou a Illiada ¢ a Odisséia.

B) Na medida em que na epopéia propriamente dita se exprime pela pri-
meira vez, de modo poético, a consciéhcia ingénua de uma nagio, entdo o poema
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autenticamente épico recai essencialmente na época intermedidria, na qual um
povo certamente acordou do embotamento e o espirito ja se tornou forte em si
mesmo para produzir seu préprio mundo e nele se sentir [fiililen] familiar, mas
onde, inversamente, tudo o que mais tarde se torna dogma religioso firme ou lei
burguesa e moral, permanece ainda inteiramente uma mentalidade viva, ndo
dissociada do individuo singular como tal, e também a vontade e o sentimento
ainda ndo se separaram um do outro.

aa) Pois, mediante este desligamento do si-mesmo [Selbst] individual
do todo substancial da nagdo e de seus estados, dos modos de pensar, dos fei-
tos e dos destinos, assim como mediante a separagio do homem em sentimento
e vontade, chega a seu mais maduro desenvolvimento nédo a poesia épica, e sim,
por um lado, a poesia lirica, por outro Iado, a poesia dramdtica. Isso ocorre
de modo completo nos dias tardios da vida de um povo, nos quais as determi-
na¢des universais, que tm de conduzir o homem quanto ao seu agir, ndo per-
tencem mais ao Animo em si mesmo total e & mentalidade, e sim aparecem jd
autonomamente como um estado juridico e legal tornado por si mesmo firme,
como uma ordem prosaica das coisas, como constitui¢do politica, como pres-
crigdes morais e de outra natureza, de modo que as obrigagbes substanciais
surgem ao homem como uma necessidade exterior, ndo imanente a ele mes-
mo, que o forga a deixar que elas tenham validade. Diante de tal [333] efeti-
vidade j4 por si mesma pronta, o dnimo entdo se torna ora igualmente um
mundo por si mesmo existente da intui¢do, da reflex@o e do sentimento subje-
tivos, que ndo progride para a agdio e exprime liricamente seu demorar-se em
si mesmo, a ocupagdo com o interior individual; ora a paixd@o prética sc eleva
4 questdo principal e procura se autonomizar pela agdo, na medida em que rouba
das circunstincias exteriores, do acontecimento e do evento o dircito da auto-
nomia épica. Esta firmeza individual, em si mesma fortalecida dos caracteres
e dos fins, no que diz respeito ao agir, conduz entao inversamente para a
poesia dramdtica. A epopéia, porém, ainda exige aquela unidade imediata do
sentimento ¢ da agdo, entre os fins interiores que se executam conseqiiente-
mente ¢ as contingéncias € eventos exteriores — uma unidade que em sua ori-
ginalidade insepardvel apenas existe nos primeiros perfodos da vida nacional,
assim como da poesia.

BB) Neste caso, ndo devemos nos representar a coisa como se um povo
em sua época heréica como tal, na pdtria de sua epopéia, ja possuisse a arte
de se descrever a si mesmo poeticamente; pois uma coisa é uma nacionali-
dade em si mesma poética em sua existéncia efetiva, outra € a poesia como
a consciéncia representadora de matérias poéticas e como exposigdo artisti-
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ca de um tal mundo. A necessidade de se manifestar como representagdo, a
formagdo da arte, surge necessariamente mais tarde do que a vida e o espi-
rito mesmo, o qual, desenvolto, se encontra em casa em sua existéncia po-
ética imediata. Homero e os poemas que levam o seu nome s@o séculos mais
tardios do que a guerra troiana, que igualmente vale como um fato efetivo,
assim como Homero é para mim uma pessoa histérica. De modo semelhan-
te, Ossian, caso os poemas a ele atribuidos de fato provenham dele, canta
um passado de heréis, cujo brilho decaido evoca a necessidade da recorda-
¢do e da configuragio poéticas.

|334| yy) Néo obstante esta separagiio, ainda deve, todavia, restar ao mes-
mo tempo uma conexio estreita entre o poeta e sua matéria. O poeta ainda deve
estar inteiramente nestas relagdes, nestes modos de intui¢do, nesta crenga, € apenas
ter necessidade de acrescentar ao objeto, que ainda constitui sua efetividade subs-
tancial, a consciéncia poética, a arte da exposigio. Se, ao contrdrio, falta o pa-
rentesco com a crenga, com a vida efetivas e com o representar habitual, que a
prépria presenca impde ao poeta, € com os acontecimentos que ele descreve
epicamente, ento seu poema torna-se, de modo necessdrio, em si mesmo cindido e
desigual. Pois ambos os lados, o conteddo, o mundo épico que deve chegar a expo-
si¢dio, e o outro mundo independente disso, a saber, da consciéncia e do representar
poéticos, sio de espécie espiritual, e possuem um principio determinado em si mes-
mo, o qual lhes fornece tragos caracteristicos particulares. Se, pois, 0 espirito artfs-
tico é essencialmente diferente daquele por meio do qual a efetividade nacional e 0
feito descritos alcangam sua existéncia, entdio nasce, desse modo, a separacdo que
aparece para nés imediatamente como inadequada e aborrecedora. Pois, de um lado,
vemos entdo cenas de um estado de mundo do passado, de outro lado Formas, mo-
dos de pensar, espécies de consideragdo de um presente distinto disso, por meio do
qual as configuragdes da crenga anterior, nesta reflexdo mais desenvolvida, tornam-
se uma questdo fria, uma supersticdo e adorno vazio de uma maquinaria meramente
poética, a qual falta toda a alma origindria de uma vitalidade prépria.

y) Isso nos conduz para a posigdo que, em geral, 0 sujeito poético tem
de assumir na poesia épica propriamente dita.

aa) Por mais que a epopéia também deva ser de espécie objetiva [sa-
chlicher), a exposi¢do objetiva [objektive] de um mundo em si mesmo funda-
mentado e realizado devido 2 sua necessidade, do qual o poeta, com seu modo
préprio de representar, ainda estd proximo e se sabe idéntico com ele, a obra
de arte, que expde tal mundo, é e permanece |335] todavia o produto livre do
individuo. A este respeito, poderﬁos mais uma vez recordar o grande enunciado
de Herddoto, a saber, que Homero e Hesfodo teriam feito para os gregos 0s
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seus deuses. J4 esta audécia livre do criar, que Herdédoto atribui aos poetas
épicos mencionados, nos dd um exemplo do fato de que as epopéias certamen-
te tdm de ser antigas em um povo, mas que ndo t&ém de descrever o estado o
mais antigo. Quase todo povo, a saber, tinha diante de si, em maior ou menor
grau, em seus inicios primeiros, alguma cultura estranha, um culto religioso
estrangeiro e, desse modo, foi por eles influenciado; pois justamente nisso reside
o aprisionamento, a supersti¢cdo, o barbarismo do espirito: em vez de ser fa-
miliar no que é supremo, toméd-lo como algo estranho de si mesmo, que ndo
surgiu da consciéncia nacional e individual prépria. Assim, por exemplo, 0s
indianos, antes da época de suas grandes epopéias, tiveram com certeza de passar
por muitas grandes revolucgdes de suas representagdes religiosas e de outros
estados; também os gregos tiveram de transformar elementos egipcios, frigios,
da Asia Menor, tal como ja vimos anteriormente; 0$ romanos encontraram
diante de si elementos gregos, os bdrbaros da migragdo dos povos elementos
romanos e cristios etc. Apenas quando o poeta com espirito livre abandona
um tal jugo, olha para suas préprias maos, considera seu préprio espirito dig-
no e, com isso, desapareceu o turvamento da consciéncia, pode irromper a época
para a epopéia propriamente dita; pois, do outro lado, as épocas de um culto
tornado abstrato, de dogmas elaborados, de fundamentos politicos e morais
estabelecidos, j4 ultrapassaram novamente o que é concretamente autéctone.
Ao contrdrio, o poeta autenticamente épico permanece, nio obstante, inteira-
mente familiar em seu mundo, tanto no que se refere as poténcias, as paixdes
e fins universais, que se mostram eficazes no interior dos individuos, quanto
no que se refere a todos os lados exteriores da autonomia do criar. Assim, por
exemplo, Homero falou com familiaridade de seu mundo, e onde hi familia-
ridade para os outros, também somos |336| familiares, pois entdo observamos
a verdade, o espirito que vive em seu mundo e se tem a si nele, e nos senti-
mos bem e alegres, pois o poeta mesmo estd nisso envolvido com todo o sen-
tido e o espirito. Tal mundo pode estar num estigio mais baixo de desenvol-
vimento e acabamento, mas ele permanece no estigio da poesia e da beleza
imediata, de modo que podemos reconhecer, entender, segundo o Conteddo,
tudo o que exige a necessidade mais elevada, o humano propriamente dito — a
honra, o modo de pensar, o sentimento, o aconselhamento, os feitos de cada
heréi — e desfrutar estas formas, na minuciosidade de suas descrigdes, como
elevadas e ricas de vida.

BB) Devido a objetividade do todo, porém, o poeta como sujeito deve
retroceder diante de seu objeto e desaparecer no mesmo. Apenas o produto,
mas ndo o poeta aparece e, todavia, 0 que se expressa no poema é algo seu,
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ele o configurou em sua intui¢do, introduziu sua alma nele, seu espirito ple-
no. Mas que ele o tenha feito, isso ndo se apresenta explicitamente. Assim
vemos na lliada, por exemplo, ora Calcas ora Nestor interpretar 0s aconteci-
mentos e, todavia, estes esclarecimentos sdo fornecidos pelo poeta; inclusive,
0 que se passa no interior dos her6is, ele esclarece objetivamente como uma
intervencdo dos deuses; tal como surge Atenas para Aquiles irado, advertindo
para que tenha prudéncia. Foi o poeta que fez isso; mas porque 2 epopéia nao
apresenta o mundo interior do sujeito que poetiza, € sim a questﬁo [Sac71e], o
subjetivo da produgdo deve igualmente estar de modo completo colocado em
segundo plano, assim como o poeta mesmo mergulha totalmente no mundo
que ele desdobra diante de nossos olhos. — Segundo este lado, o grande estilo
épico consiste no fato de que a obra parece cantar-se por si mesma e surge de
modo autbnomo, sem ter um autor no topo.

yY) O poema épico, porém, como obra de arte efetiva, apenas pode de-
correr de um inico individuo. Por mais que uma epopéia também expresse a
questdo de toda a nagdo, |337| ndo € um povo como coletividade que poetiza,
e sim apenas individuos singulares. O espirito de uma época, de uma nagdo, é,
certamente, a causa substancial, eficiente, mas que surge ela mesma apenas
para a efetividade como obra de arte quando se concentra no génio individual de
um poeta, o qual entdo leva a consciéncia e executa este espirito universal e
seu Conteddo como sua prépria intuigdo e sua prépria obra. Pois poetizar é uma
producdo espiritual, e o espirito existe apenas como consciéncia e autocon-
ciéncia efetivas singulares. Se uma obra j4 existe em um tom determinado,
entdo isso se torna certamente algo dado, de modo que também outros sao
capazes de dar o tom semelhante ou igual, assim como ainda hoje ouvimos
serem cantados centenas de cantos segundo o modo goetheano. Muitas pegas,
cantadas no mesmo tom, ainda ndo constituem obra alguma plena de unidade,
que apenas pode decorrer de um inico espirito. Este é um ponto que se torna
especialmente importante no que concerne aos poemas homéricos, bem como
a Cangdo dos Nibelungos, na medida em que para a {iltima ndo pode ser apon-
tado com certeza histérica um autor determinado e, quanto & [liada e 2 Odis-
séia, como é conhecida, foi tornada vilida a opinido de que Homero enquan-
to poeta tnico do todo nunca existiu, e sim individuos singulares teriam pro-
duzido as pegas isoladas, que entdo teriam sido compiladas para aquelas duas
obras maiores. Nesta suposigio pergunta-se sobretudo se aqueles poemas sdao
cada um por sim mesmos um todo épico organico ou, tal como é agora difun-
dida a opinido, sdo sem inicio e fim necessérios e, por isso, poderiam ter sido
continuados ao infinito. Sem didvida, os cantos homéricos, em vez de serem
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de conexiio condensada, tal como as obras de arte draméticas sfo, segundo a
sua natureza, de uma unidade mais solta, de tal sorte que cada parte pode ser
e aparecer autdnoma, e muitas intervenc¢des e outras modificagOes permane-
ceram abertas; eles compdem, contudo, inteiramente uma totalidade épica
veraz |338|, internamente orgénica, e um tal todo apenas um iinico pode fa-
zer. A representagdio da falta de unidade e da mera composigdo de diferentes
rapsédias, poetizadas em tom semelhante, € uma representagio barbara que se
opde 2 arte. Se esta visdo deve apenas significar que o poeta como sujeito
desaparece diante de sua obra, entdo ela € o supremo elogio; ela entdo nédo
significa nada mais do que o fato de que ndo se pode reconhecer qualquer
maneira [Manier] subjetiva do representar e do sentir. E isso ocorre nos can-
tos homéricos. A questdo, o modo da intui¢do objetiva do povo, somente, é
que se expde. Mas mesmo o canto popular necessita de uma boca que o cante
a partir do interior preenchido pelo sentimento nacional, € mais ainda uma
obra de arte em si mesma unificada torna necessario o espirito em si mesmo
unificado de wm dnico individuo.

2. Determinagdes particulares da epopéia propriamente dita

Até agora indicamos, breve e inicialmente, no que diz respeito ao card-
ter em geral da poesia épica, as espécies incompletas, as quais, embora sejam
de tom épico, todavia ndo sdo epopéia alguma total, na medida em que ndo
expdem nem um estado nacional nem um acontecimento concreto no interior
de um tal mundo inteiro. E este tltimo aspecto que, porém, fornece primeira-
mente o conteddo adequado para a epopéia completa, cujos tragos fundamen-
tais e condi¢des indiquei anteriormente.

De acordo com estas recordagdes prévias, temos de tratar agora das exi-
géncias particulares que podem ser deduzidas da natureza da obra de arte épica
mesma. Aqui imediatamente se nos depara a dificuldade de que em geral pouco
pode ser dito acerca deste aspecto mais especifico, de modo que logo deverfa-
mos entrar no que € histérico e considerar as obras épicas singulares dos povos,
as quais, na grande diversidade das épocas e nagdes, pouca esperanga ddo para
resultados concordantes. Esta dificuldade encontra, todavia, a sua solugéo no fato
de que das |339| muitas Biblias épicas uma pode ser ressaltada, na qual encon-
tramos a prova para o que pode ser estabelecido como o cardter fundamental
veraz da epopéia propriamente dita. Estes sdo os cantos ioméricos. A partir de-
les, principalmente, pretendo retirar os tragos que, Como me parece, constituem
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para a epopéia, segundo a natureza da questdo mesma, as determinagdes princi-
pais. Podemos resumir as mesmas nos seguintes pontos de vista.

Em primeiro lugar, surge a questdo sobre que tipo de constitui¢do deve
ser o estado de mundo universal sobre cujo terreno o evento €pico pode che-
gar a uma exposi¢do adequada.

Em segundo lugar, é a espécie deste acontecimento ele mesmo individual,
cuja qualidade temos de investigar.

Em terceiro lugar, por fim, devemos langar um olhar sobre a Forma
segundo a qual estes dois lados se entrelagam na unidade de uma obra de arte
e se tornam epicamente acabados.

a. O estado de mundo épico universal

Vimos logo no infcio que no evento verdadeiramente épico ndo se reali-
za um ato arbitrario singular e, com isso, é relatado um acontecimento mera-
mente contingente, e sim € relatada uma agdo ramificada na totalidade de sua
época e estados nacionais, a qual, por isso, pode apenas chegar 2 intui¢do no
interior de um mundo desdobrado e que exige a exposi¢do desta efetividade in-
teira. — No que diz respeito & forma autenticamente poética deste terreno uni-
versal, posso ser breve, na medida em que ja mencionei os pontos principais na
primeira parte, por ocasido do exame do estado de mundo universal para a agdo
ideal (vol. I, pp. 189-205). Neste lugar pretendo apenas indicar o que € de
importincia para a epopéia.

a) O mais apropriado para todo o estado da vida, que a epopéia trans-
forma em pano de fundo, consiste no fato de que o mesmo tem para os indi-
viduos a Forma da efetividade dada |340|, todavia ainda permanece com eles
na conexdo a mais estreita da vitalidade origindria. Pois se os herdis, que es-
tdo colocados no topo, primeiramente tém de fundar um estado inteiro, entdo
a determinacio do que é ou deve vir 2 existéncia recai, mais do que convém a
epopéia, no cariter subjetivo, sem poder aparecer como realidade objetiva.

aa) As relagdes da vida ética, a coesdo da familia, bem como do povo como
nagdo inteira na guerra e na paz, devem ter se encontrado, feito e desenvolvido,
mas inversamente ainda niio devem ter se consolidado, também sem a particula-
ridade subjetiva viva dos individuos, na forma de regulamentos, deveres ¢ leis
universais, vilidos por si mesmos, os quais também possuem a forga de se man-
ter contra o querer individual. O sentido do direito e da eqiiidade, os costumes,
0 Animo, o cardter, devem, ao contrario, aparecer como sua nica origem e seu
apoio, de tal forma que nenhum entendimento seja capaz de opd-los ao coragio,
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ao modo de pensar e a paixfo individuais na Forma da efetividade prosaica e
tornd-los firmes. Uma constituigdo j4 muito organizada do estado de mundo
desenvolvido, com leis elaboradas, jurisdigdo penetrante, administragéio bem
organizada, ministérios, chancelarias de Estado, policia etc. temos de rejeitar
como terreno de uma agfo autenticamente épica. As rela¢Ses da eticidade obje-
tiva devem certamente ji serem queridas e se efetivar, porém apenas por meio
dos individuos atuantes mesmos e seu cardter, mas ndo podem alcangar a sua
existéncia jd na Forma universalmente vélida e por si mesma justificada. Assim,
encontramos na epopéia certamente a comunidade substancial da vida e do agir
objetivos, mas igualmente também a liberdade neste agir e nesta vida, que pare-
cem surgir inteiramente da vontade subjetiva dos individuos.

BB) O mesmo vale para a relacio do homem com a natureza que o cer-
ca, da qual ele retira os meios para a |341| satisfagdo de suas caréncias, bem
como para a espécie desta satisfacdo. Também a este respeito devo remeter
para o que anteriormente jd abordei amplamente por ocasido da determini-
dade exterior do ideal (vol. I, pp. 260-266). O que o homem precisa para a
vida exterior, a casa e o pdtio, a tenda, o sofd, a cama, a espada e a lancga, o
navio com o qual singra os mares, o carro que o conduz para a luta, o0 modo
como prepara seus alimentos, a caga, sua comida e bebida: tudo isso para ele
ndo deve ter-se tornado apenas um meio morto, e sim nisso ele ainda deve
sentir-se [fiihlen] vivo com todo o sentido e si mesmo [Sinn und Selbst] e,
desse modo, dar ao que é em si mesmo exterior, por meio da conexdo estreita
com o individuo humano, uma configuragdo individual ela mesma humana-
mente animada. Nossa maquinaria e inddstria atual, com os produtos que pro-
vém delas, bem como, em geral, o modo de satisfazer nossas caréncias exteri-
ores da vida, seriam, segundo este lado, igualmente como a organizacio esta-
tal moderna, inadequados para o pano de fundo da vida que exige a epopéia
origindria. Pois tal como o entendimento, com suas universalidades € o domi-
nio destas que se impde independentemente do modo de pensar individual, ainda
niio deve ter se feito valer nos estados da visdo de mundo [Welranschauung]
propriamente épica, do mesmo modo aqui o homem também ndo deve apare-
cer desligado da conexdo viva com a natureza e da comunidade forte e fresca,
em parte amigdvel em parte em luta, com ela.

vy) Este é o estado de mundo que, & diferenca do idilico, eu jd denomi-
nei em outro lugar como sendo o herdico. Em Homero, nés o encontramos
descrito na mais bela poesia e na riqueza dos tragos de cardter autenticamente
humanos. Aqui, temos diante de nés, na vida doméstica e piblica, tampouco
uma efetividade bdrbara como uma mera prosa do entendimento de uma vida
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familiar e estatal ordenada, e sim aquele centro originariamente poético, tal
como o designei acima. |342| Mas, um ponto principal concerne a este respei-
to a individualidade livre de todas as figuras [Gestalten]. Na Iliada, por exem-
plo, Agamenon é certamente o rei dos reis, os demais principes estdo sob o
seu cetro, mas seu dominio superior ndo se torna uma conexdo drida do co-
mando e da obediéncia, do senhor e de seus servos. Pelo contrdrio, Agamenon
deve ter muito cuidado e saber ceder com prudéncia, pois os chefes singulares
nio sio homens de Estado [Staathalrer] ou generais, € sim autdbnomos como
ele mesmo; livremente eles se reuniram em torno dele ou foram conduzidos
ao cortejo através de uma série de meios, ele deve aconselhar-se com eles e,
se ndo lhes agrada, eles se mantém distantes da luta, tal como fez Aquiles. A
livre participagdo, assim como o desligamento igualmente teimoso, por meio
dos quais a independéncia da individualidade se conserva incélume, da a rela-
¢do inteira sua forma poética. Algo semelhante encontramos nos poemas de
Ossian, bem como na relac@o do Cid com os principes, a quem serve este her6i
poético da cavalaria roméntica nacional. Também em Ariosto e em Tasso esta
livre relagiio ainda ndo foi colocada em perigo e, particularmente em Ariosto,
os herois isolados partem para aventuras préprias, em autonomia quase destitufda
de conexdo. Assim como se colocam os principes diante de Agamenon, tam-
bém se coloca o povo diante de seus chefes. Livremente ele os seguiu; ndo hd
af ainda uma lei constrangedora que subjugasse o povo; honra, atengdo, senti-
mento de vergonha diante de quem ¢ mais poderoso, que sempre necessitaria
de violéncia, a imposi¢io do caréter do herdi etc. constituem o fundamento da
obediéncia. E assim também impera ordem no interior da casa, mas ndo como
regulamento firme da criadagem, e sim como modo de pensar e costume. Tudo
parece como se tivesse se tornado imediatamente assim. Dos gregos, por exem-
plo, relata Homero por ocasido de uma luta com os troianos, que eles também
perderam muitos combatentes vigorosos, mas menos que 0s troianos, pois (diz
Homero) eles sempre pensavam em aplacar a dura necessidade uns dos outros.
Eles, portanto, se auxiliavam mutuamente. Se quiséssemos |343| hoje em dia
estabelecer uma diferenca entre um exército bem treinado e um ndo civiliza-
do, entdo terfamos de procurar o essencial de exércitos cultivados também nesta
coesdo e consciéncia, de apenas ter validade na unidade com o outro. Bérba-
ros sdo apenas um agrupamento onde ninguém pode confiar no outro. Mas o
que entre nés aparece como apenas o resultado de uma disciplina militar rigi-
da e 4rdua, como treinamento, comando e dominio de uma ordem firme, isso
em Homero é apenas um costume, que se faz por si mesmo e habita vivamente
no interior dos individuos como individuos.
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As midltiplas descri¢Bes de coisas e estados exteriores também tém o mes-
mo fundamento em Homero. Ele, na verdade, ndo se detém muito em cenas da
natureza, tais como sfio apreciadas em nossos romances; ao contrdrio, € suma-
mente circunstanciado na descri¢do de um cajado, cetro, cama, das armas, ves-
timentas e umbrais, e nfo se esquece nem de mencionar 0s gonzos nos quais se
dobra a porta. Entre nés tais coisas iriam parecer muito exteriores e indiferen-
tes, alids, segundo a nossa formacgio, somos de uma distin¢do sumamente refra-
tiria diante de uma série de objetos, coisas e expressdes, e temos uma ordem
hierdrquica ampla nos diversos estdgios da vestimenta, dos utensilios e assim por
diante. Além disso, hoje em dia toda produgdo e preparo de qualquer meio de sa-
tisfagdo de nossas caréncias se fragmenta em tal variedade de ocupagdes da
atividade de fabricagdo e oficina, que todos os lados particulares desta ampla
ramifica¢do estdo rebaixados a algo de subordinado, que nés ndo devemos ob-
servar e relatar. Mas a existéncia dos herdis possui uma simplicidade desigual-
mente mais origindria dos objetos e das invengdes, e pode se deter em sua des-
cri¢do, porque todas estas coisas ainda se mantém num mesmo nivel e valem
como algo, onde o0 homem, na medida em que sua vida inteira ndo o desvia dis-
so e o conduz a uma esfera apenas intelectual, ainda tem uma honra de sua ha-
bilidade, de sua |344
los, servir vinho etc. € uma ocupagfo dos heréis mesmos, que eles executam como

riqueza e de seu interesse positivo. Abater bois, prepara-

sendo finalidade e prazer, ao passo que entre nds o almogo, quando ndo deve ser
algo cotidiano, tem de produzir ndo apenas coisas delicadas e raras, € sim, além
disso, também exige discursos primorosos. As descri¢des circunstanciadas de
Homero neste circulo de objetos ndo nos devem, por isso, parecer um acréscimo
poético a uma questdo mais rasa, ¢ sim esta atencdo minuciosa € o espirito dos
homens e estados mesmos descritos; assim como, por exemplo, entre nés os
camponeses falam sobre coisas exteriores com muitos detathes ou também nos-
sos cavaleiros sabem falar sobre seus estdbulos, cavalos, botas, esporas, trajes
etc. com amplitude semelhante, o que, pois, parece certamente trivial, em con-
traste com uma vida intelectual mais digna.

Este mundo ndo deve abranger meramente em si mesmo o universal [i-
mitado do acontecimento parficular, que ocorre sobre um tal terreno pressu-
posto, e sim deve ampliar-se para a fotalidade da intui¢do nacional [Nationa-
lanschauung)]. Encontramos o mais belo exemplo disso na Odisséia, que nos
introduz nio apenas na vida doméstica dos principes gregos e seus criados e
subordinados, como também desdobra ricamente diante de nds as representa-
¢des de povos estranhos, os perigos do mar, a morada dos mortos ctc. Mas
também na Iliada, onde o palco dos feitos, adequados & natureza do objeto,
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teve de ser mais limitado e, no centro da luta de guerra, as cenas de paz pou-
co lugar puderam encontrar. Homero, por exemplo, com plenitude de arte,
indicou com intui¢do digna de admirag@o no escudo de Aquiles toda a esfera
terrestre € da vida humana, os casamentos, as agdes de tribunais, a agricultu-
ra, os rebanhos e assim por diante, as guerras privadas das cidades umas con-
tra as outras, cuja descri¢do ndo deve ser vista como uma obra acessdria. Ao
contrério, nos poemas que levam o nome de Ossian, [345] o mundo no todo €
muito limitado e indeterminado e tem justamente por isso jd um cardter liri-
co, ao passo que também os anjos ¢ diabos de Dante ndo sd@o algum mundo
por si mesmo, que nos interessasse mais de perto, € sim apenas servem para
recompensar ou punir os homens. Mas, sobretudo, falta & Cangdo dos
Nibelungos*® a efetividade determinada de um fundamento e solo intuitivos,
de modo que a narrativa j4 tende a este respeito para o tom dos saltimbancos.
Esta narrrativa certamente € bastante ampla, mas de tal maneira como se ope-
rérios tivessem ouvido de longe algo sobre ela e quisessem relatar a questdo a
seu modo. Nés ndo conseguimos ver a questdo, e sim apenas notamos a inca-
pacidade e o esforgo do poeta. No Livro dos Herdis* esta amplitude entediante
da fraqueza é certamente ainda mais irritante, até que por fim ela apenas foi
superada pelos operdrios efetivos que foram mestres cantores*.

B) Na medida em que, todavia, a epopéia tem de configurar para a arte
um mundo especificamente determinado segundo todos os lados da particula-
rizagdo e, por isso, deve ser em si mesmo individual, entdo € o mundo de um
povo determinado que nele se espelha.

aa) Todas as epopéias verdadeiramente origindrias nos fornecem a este
respeito a intui¢do de um espirito nacional em sua vida familiar ética, em es-
tados pdblicos da guerra e da paz, em suas caréncias, artes, usos, interesses;

38. Das Nibelungenlied (por volta de 1200 d. C.). A Can¢do dos Nibelungos ¢ um dos textos mais
célebres da literatura alema. O autor das 2.379 estrofes de quatro versos longos é desconhecido,
embora alguns elementos permitam identificd-lo como um clérigo cuitivado da corte do bispo
de Passau, do fim do século XII, que teria empreendido — talvez por ordem do dltimo — uma
espécic de sintese dos vdrios materiais escritos e orais tirados da cultura européia. Estes t€m por
nicleo a histéria do fim dos burgiindios, do século V ¢ VI d. C., ¢ a lenda da morte de Siegfried.
O autor tornou anacrdnicos estes materiais ao introduzir elementos histéricos e sociais de seu
tempo e de seu meio (N. da T.).

39. Das Heldenbuch. Hegel se refere A forma da poesia herdica chamada Heldenlied, uma cangdo
menor e mais antiga da poesia herdica germinica. O Livro dos Herdis é mais conhecido sob o
nome de Ciclo de Dietrich, posterior a 1250 d.C., obra que reagrupa um certo nimero de poe-
mas lenddrios que tratam das faganhas de Dietrich von Bern (Tcodorico de Verona, rei dos
ostrogodos), cuja qualidade ¢ notoriamente medfocre (N. da T.).

40. Além de sua origem social e organizagdo interna de sua corporagio, 0s mestres cantores possufam
uma ligagdo mais pritica com o artesanato das cidades: eles praticavam sua arte como um arte-
s3o, secgundo certas regras e medidas (N. da T.).
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em geral fornecem uma imagem de todo o estigio e modo da consciéncia.
Louvar os poemas épicos, observéd-los mais atentamente, explica-los, signifi-
ca, por conseguinte, tal como ja vimos acima, nada mais senéio deixar que
desfilem diante de nosso olhar espiritual os espiritos individuais das nagdes.
Reunidos, eles mesmos expdem a histéria m:lﬁdial, na sua mais bela, mais li-
vre, mais determinada vitalidade, produgio e feito. O espirito grego, por exem-
plo, e a histéria grega, ou pelo menos o principio do que o povo em seu pon-
to de partida era e o que legou para vencer a luta de sua histéria mais prépria,
ndo se aprende |346| a conhecer a partir de qualquer outra fonte de modo tdo
vivo, tdo simples do que a partir de Homero.

BB) Existem, porém, duas espécies de efetividade nacional: em primeiro
lugar um mundo inteiramente positivo dos usos os mais especificos justamente
deste povo singular, nesta época determinada, junto a esta situagio geogrifica
e climdtica, a estes rios, montanhas, florestas e ambiente natural em geral; em
segundo lugar, a substdncia nacional da consciéncia espiritual, no que se refe-
re & religido, familia, comunidade etc. Se uma epopéia originéria, tal como a
exigimos, deve ser e permanecer a Biblia duradoura e vilida, o livro do povo,
entdo o positivo da efetividade passada apenas poderd reivindicar um interesse
vivo e eficaz quando os tragos de cardter positivos estiverem em uma conexdo
interior com aqueles lados e dire¢des propriamente substanciais da existéncia
nacional. De outro modo, pois, 0 positivo torna-se inteiramente contingente €
indiferente. Assim, por exemplo, uma geografia autéctone pertence & nacio-
nalidade, mas se ela ndo dd ao povo seu cardter especifico, entdo um outro
ambiente natural distante, se 0 mesmo apenas ndo contradiz a peculiaridade
nacional, ndo € incémodo algum e pode até possuir algo de atrativo para a
imaginacao. A presenca imediata de montanhas e rios familiares se ligam, na
verdade, as recordagdes sensiveis da juventude; mas se falta o elo mais pro-
fundo de todo o modo de intuir e pensar, entdo esta conexdo decai em maior
ou menor grau para algo exterior. Além disso, em empreendimentos de guerra
como, por exemplo, na lliada, ndo ¢ possivel manter o local pétrio; alids, aqui
o ambiente natural estranho possui inclusive algo de estimulante € atrativo. —
Mais dificil, porém, é com a vitalidade duradoura de uma epopéia, quando,
no decorrer de séculos, a consciéncia e a vida espiritual se transformaram de
tal modo que os elos deste passado posterior ¢ aquele ponto de partida estdo
inteiramente dilacerados. Assim, por exemplo, ocorreu com Klopstock em
outros ambientes da poesia, |347| com sua constitui¢do de uma doutrina nacional
de deuses [Gdtterlehre] e em seu cortejo com Hermann e Thusnelda. O mes-
mo tem de ser dito da Cangdo dos Nibelungos. Os burgindios, a vinganga de
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Cremilda, os feitos de Siegfried, todo o estado da vida, o destino do conjunto
da estirpe decadente, o ser nérdico, o rei Atila etc., tudo isso ndo tem mais
conexdo viva alguma com nossa vida doméstica, civil, juridica, com nossas
institui¢cdes e constituicdes. A histéria de Cristo, Jerusalém, Belém, o direito
romano, mesmo a guerra troiana, possuem muito mais atualidade para nés do
que os acontecimentos dos Nibelungos, que para a consciéncia nacional ape-
nas sdo uma histéria do passado, como se fosse varrida completamente. Que-
rer fazer agora de tais coisas ainda algo de nacional e inclusive um livro do
povo foi a idéia a mais trivial ¢ rasa. Nos tempos do entusiasmo juvenil, apa-
rentemente de novo inflamado, tal idéia constituiu um signo da idade avanga-
da de uma época que, ao se aproximar da morte, tornou-se novamente infan-
til, se deliciou com o que estava morto, e também pdde encorajar outros a
terem nisso o seu sentimento [Gefiihl], sua presenga‘!.

YY) Se uma epopéia nacional deve também conquistar para povos e épo-
cas estranhos um interesse permanente, entdo é preciso que o mundo, que ele
descreve, ndo seja apenas de nacionalidade particular, e sim da espécie que no
povo especifico e seu herofsmo e feitos ao mesmo tempo se destaque de modo
penetrante 0_humano universal. Assim, por exemplo, a matéria divina e ética
em si mesma imediata,r a magnificéncia dos caracteres e da existéncia inteira,
a efetividade intuitiva, na qual o poeta sabe trazer diante de nés o que € su-
premo e menor, t&ém nos poemas homéricos atualidade eterna imortal. Predo-
mina entre as nagdes, a este respeito, uma grande diferenga. Ao Ramajana néo
pode ser negado que ele traz em si mesmo, de modo o mais vivo, o espirito
do povo indiano, particularmente pelo lado religioso; mas o cardter [348| de
toda a vida indiana é tdo predominantemente de espécie peculiar que o huma-
no propriamente dito e verdadeiro ndo é capaz de romper os limites desta
particularidade. De modo inteiramente diferente, ao contrério, todo o mundo
cristdo se encontrou desde muito cedo familiar em exposi¢des épicas — tais
como as contém especialmente o Antigo Testamento em pinturas dos estados
patriarcais — e sempre desfrutou de modo renovado estes eventos, ressaltados
em tal intuitibilidade enérgica; tal como Goethe, por exemplo, que ji em sua
infancia, “junto i sua vida dispersa e em seu aprendizado desigual, reunia,
porém, seu espirito, seus sentimentos, neste #nico ponto, para um efeito silen-
cios0™? e, mesmo em idade avangada, ainda disse acerca deles que, em todas

41. A viruléncia desta polémica ¢ destinada aos romanticos (N. da T.).

42. Poesia e Verdade, primeira parte, quarto livro. Cf. na tradugio brasileira de Leonel Vallandro,
Memdrias: Poesia e Verdade, Brasilia/Sio Paulo, Ed. da UnB/Hucitec, 1986, 2 ed., p.116. A
citagio de Hegel tem em mente sobretudo o cardter educativo e formador desempenhado pelas
Antigas Escrituras na infincia de Goethe, assunto do quarto livro de Poesia ¢ Verdade (N. da T.).
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as suas peregrinagdes pelo Oriente, sempre retornou a estes escritos, que s@o
“como a dgua da fonte a mais agraddvel que, embora aqui e ali turva, se es-
condendo na terra, novamente brota para fora pura e fresca”*.

Y) Em terceiro lugar, por fim, o estado universal de um povo particular
ndo deve fornecer, nesta universalidade calma de sua individualidade, o obje-
to propriamente dito da epopéia e ser descrito por si mesmo, mas pode apenas
aparecer como a base sobre cujo terreno se di um acontecimento que se de-
senvolve a si mesmo, que toca todos os lados da efetividade do povo e faz os
mesmos penetrarem nela mesma. Um tal acontecimento ndo deve ser qualquer
ocorréncia meramente exterior, e sim uma finalidade substancial, espiritual,
que se executa por meio da vontade. Mas se ambos os lados, o estado univer-
sal do povo e o feito individual, ndo podem se separar, entdo o acontecimento
determinado deve ter seu motivo no fundamento e no terreno mesmos sobre
os quais ele se move. Isso nada mais significa sendo que o mundo épico apre-
sentado deve ser concebido em uma tal situagdo concreta, singular, que dela
l349|7necessariamente procedam os fins determinados, cuja realiza¢do a epo-
péia é convocada a relatar. Vimos, porém, na primeira parte, por ocasido da
agdo ideal em geral (vol. I, pp. 266-283), que a mesma pressupde, para si mes-
ma, tais situagdes e circunstincias que levam a conflitos, a¢des violadoras € a
reagdes desse modo necessdrias. A situacdo determinada, na qual o estado do
mundo épico de um povo se abre diante nés, deve, por isso, ser em si mesma
de espécie colidente. Desse modo, a poesia €pica ocupa um € mesmo campo
juntamente com a poesia dramética e, por conseguinte, temos de estabelecer
aqui, desde o principio, a diferenca entre as colisdes épicas e dramaéticas.

aa) O‘gonﬂjto do estado da guerra pode ser indicado, de modo o mais
geral, como a situagdo a mais apropriada a epopéia. Pois na guerra ¢ justa-
mente toda a nagdo que é colocada em movimento, ¢ em seus estados totais
experimenta uma mobilidade e atividade frescas, na medida em que aqui a
totalidade como tal encontra um motivo para ser responsdvel por si mesma. A
este principio, mesmo quando ele também & confirmado pela maior parte das
grandes epopéias, certamente parece contradizer tanto a Odisséia de Homero
quanto muitas matérias de poemas épicos religiosos. Mas a colisdo de cujos
eventos a Odisséia nos fornece um relato encontra igualmente na campanha
troiana seu fundamento € € uma conseqiiéncia imediata da guerra, tanto pelo
lado dos estados domésticos em ftaca, quanto pelo lado de Odisseu que aspira
voltar ao lar, embora néo seja uma exposigdo efetiva das lutas entre os gregos

43. Divan oriental ocidental, Notas e Observagbes “do Antigo Testamento”.
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¢ os troianos; inclusive, € uma espécie de guerra, pois muitos herdis princi-
pais devem novamente, por assim dizer, conquistar sua pdtria, que eles reen-
contram em estados modificados, depois de uma década de auséncia. — No que
se refere as epopéias religiosas, temos diante de nés principalmente a Divina
Comédia de Dante. Todavia, também aqui a colisfio fundamental se deduz
daquela queda* origindria do diabdlico diante de Deus, que no interior da efe-
tividade humana provoca a constante guerra interior e exterior [350| de Deus
contra o agir que o combate e que o agrada, e se eterniza na danagdo, na pu-
rificacdo e na beatificagdo no inferno, no purgatdrio e no parafso. Também
no Messias*® é a guerra direta contra o filho de Deus, que pode sozinha forne-
cer o ponto central. O mais vivo, contudo, € o mais adequado serfio sempre a
exposi¢io de uma guerra efetiva mesma, tal como jd a encontramos no Ramaja-
na, de modo o mais rico na lliada, a seguir, porém, também no Ossian,
em Tasso e Ariosto, bem como nos famosos poemas de Camdes. Na guer-
ra, a saber, a coragem permanece o interesse principal, e a coragem € um
estado da alma e uma atividade que ndo é nem apropriada para a expressdo
lirica nem para o agir dramdtico, e sim, de preferéncia, para a descri¢fo €pi-
ca. Pois.no dramitico a forga ou a fraqueza espirituais interiores, o pathos
eticamente legitimado ou repreensivel, sdo a questdio principal; no épico, ao
contrario, o lado natural do caréter. Por isso, a coragem encontra seu devido
lugar em empreendimentos nacionais de guerra, uma vez que ela ndo € uma
eticidade para a qual a vontade se determina por si mesma como consciéncia
e vontade espirituais, mas repousa sobre o lado natural e se funde com o lado
espiritual para um equilibrio imediato, a fim de executar fins praticos, que se
deixam descrever de modo mais adequado do que poderiam ser concebidos em
sentimentos e reflexdes liricos. Tal como ocorre com a coragem na guerra,
ocorre também com os préprios feitos e seu sucesso. As obras da vontade € as
contingéncias do acontecimento exterior mantém-se igualmente em equilibrio
mituo. Do drama, ao contrdrio, estd excluido o mero acontecimento com seus
obstaculos apenas exteriores, na medida em que aqui o exterior ndo pode con-
servar direito autdénomo algum, e sim deve provir da finalidade e dos propé-
sitos interiores dos individuos, de modo que as contingéncias, quando elas de
fato surgem e parecem determinar o sucesso, tém de encontrar, contudo, seu
verdadeiro fundamento e sua legitimag@o na natureza interior dos |351| carac-
teres e fins, bem como das colisGes ¢ da necessdria solugdo das mesmas.

44. Abfall também significa: “apostasia” (N. da T.).
45. Longo poema épico e religioso de Klopstock (1748-1773) (N. da T.).
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BR) Mediante tais estados de guerra como base da agé@io épica parece abrir-se
para a epopéia uma multiplicidade ampla da matéria; pois podem ser representa-
dos uma quantidade de feitos e eventos interessantes, nos quais a coragem de-
sempenha um papel principal, e resta igualmente um direito ndo diminuido para
a poténcia exterior das circunstincias e ocorréncias. Ndo obstante, também
aqui ndo pode ser desconsiderada uma restri¢do essencial para a epopéia. De es-
pécie autenticamente épica sdo, a saber, apenas as guerras de nagdes estrangeiras
umas contra as outras; lutas entre dinastias, ao contrdrio, guerras intestinas, a in-
quietacdo civil, sdo mais adequadas para a exposi¢do dramdtica. Assim, por exem-
plo, Aristételes ji recomenda aos trigicos (Poética, cap. XIV) escolherem maté-
rias que t&m por contetdo a luta de um irmdo contra outro*. Desta espécie € a
guerra de Sete contra Tebas. O filho de Tebas ataca ele mesmo a cidade e quem
a defende, seu inimigo, é o préprio irmdo. Aqui a inimizade nfo existe em-si-e-
para-si, mas repousa, ao contrario, sobre a individualidade particular dos irm&os
que se digladiam. A paz e o acordo somente iriam fornecer a relagdo substancial,
e apenas o dnimo individual, com a sua pretensa legitimidade, separa a necessaria
unidade. Um grande nimero das tragédias histdricas de Shakespeare podem ser
particularmente indicadas como exemplos semelhantes, nas quais todas as vezes
a concordéncia dos individuos seria o que € propriamente legitimo, porém, mo-
tivos interiores da paixdo e dos caracteres, que apenas querem € respeitam a si
mesmos, provocam colisGes e guerras. Pelo lado de uma agdo épica semelhante
e, por isso, deficiente, quero recordar apenas a Farsdlia de Luciano. Por maiores
que possam parecer neste poema os fins que se enfrentam, os individuos que se
contrapdem, contudo, sdo muito préximos de si, demasiadamente aparentados,
por meio do terreno da mesma pétria, para que sua luta ndo pudesse ser, |352] em
vez de uma guerra de totalidades nacionais, um mero conflito de partidos, o qual
todas as vezes, na medida em que despedaca a unidade substancial do povo, con-
duz subjetivamente, a0 mesmo tempo, para a culpa trigica e a perdigio €, além
disso, ndo deixa claros e simples os eventos objetivos, mas os entrelaga de modo
confuso. De maneira semelhante ocorre também com a Henriada de Voltaire. —
A inimizade de nagdes estranhas, ao contrério, ¢ algo de substancial. Cada povo
constitui por si mesmo uma totalidade distinta e oposta & outra. Se estas totalida-
des se opdem mutuamente em inimizade, entéo, desse modo, nenhum elo ético €

46. A referéncia corresponde ao seguinte trecho da Poética: “Mas se as agdes catastréficas sucede-
rem entre amigos — como, por exempo, o irm3o que mata ou esteja em vias de matar o irmio,
ou um filho o pai, ou a mie um filho, ou um filho a mae, ou quando acontegam outras coisas que
tais — eis os casos a discutir” (1453, 18-21), trad. de Eudoro de Souza, Sdo Paulo, Nova Cultural,
1987 (N. da T.).
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rompido, nada em si e por si vélido é violado, nenhum todo necessério é despe-
dagado; ao contrério, trata-se de uma luta pela manutengéo incélume de tal tota-
lidade e de seu direito a existéncia. Que haja tal inimizade, isso é pura e simples-
mente adequado ao cariter substancial da poesia épica.

YY) Ao mesmo tempo, porém, nem toda guerra comum entre nagdes
inimigas pode, apenas por isso, ser tida de preferéncia como épica. Deve ain-
da acrescentar-se um rerceiro lado; a legitimidade universal histérica, a sa-
ber, que impele um povo contra outro. Apenas entio o quadro de um novo
empreendimento mais elevado € desenrolado diante de nés, que niio pode apa-
recer como nada de subjetivo, como nenhuma arbitrariedade da subjugagdo, e
sim € absoluto em si mesmo por meio da fundamentagdo de uma necessidade
mais elevada — bem como a ocasido exterior préxima, por um lado, pode as-
sumir o cardter de uma ofensa singular, por outro lado, da vinganga. Um caso
andlogo desta relacdo ja encontramos no Ramajana; ele surje, porém, princi-
palmente na [liada, onde os gregos partem contra os asidticos e, com isso,
travam as primeiras lutas lendérias da terrivel oposigdo, cujas guerras consti-
tuem a guinada histérica mundial da histdria grega. De modo semelhante, o
Cid disputa contra os mouros, em Tasso e Ariosto os cristdos lutam contra os
sarracenos, em Camdes os portugueses contra os |353| indianos; e assim ve-
mos em quase todas as grandes epopéias povos, em costumes, religido, lingua-
gem, em geral distintos no interior e no exterior, surgirem uns contra os outros,
€ nos tranqililizamos completamente por meio da vitéria, legitimada pela his-
téria mundial, do principio mais elevado sobre o subordinado, que conquista
uma coragem que ndo deixa nada sobrar aos que sio dominados. Neste senti-
do, se diante das epopéias do passado, que descrevem o triunfo do Ocidente
sobre o Oriente, da medida européia, da beleza individual, da razdo que se
limita sobre o brilho asidtico, sobre o luxo de uma unidade patriarcal que ndo
alcancga a articulagdo consumada ou a ligagdo abstrata que se separa, quisésse-
mos também pensar em epopéias que talvez surgirdo no futuro, entfio estas terdo
de expor apenas a vitéria da futura racionalidade americana viva sobre o
encarceramento de uma medida e particularizagdo que prosseguem ao infinito.
Pois na Europa agora cada povo é limitado por outro e nfo pode, a partir de
si, iniciar uma guerra contra uma outra nagdo européia*’; se quisermos agora
remeter para além da Europa, entdo apenas poderemos remeter 2 América.

47. Os Cursos de Estética, pronunciados entre 1820 ¢ 1830 em Berlim, situam-se num periodo de
pacificagdo “metternichiana” da Europa, apds as guerras européias anteriores a 1815. O prog-
ndstico vale até a guerra austro-prussiana de 1854 (N. da T.).
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b. A acio épica individual

1 O acontecimento épico, em segundo lugar, ocorre sobre um tal terreno

| aberto em si mesmo para conflitos de nagdes inteiras, para o qual temos de
procurar agora as determinagdes gerais. Pretendemos dividir esta consideragdo
segundo os seguintes pontos de vista.

A primeira coisa que se mostrard consiste no fato de que a finalidade da
agdo épica, por mais que ela também repouse sobre uma base universal, deve,
contudo, ser individualmente viva e determinada.

Mas na medida em que, em segundo lugar, as a¢Ses apenas podem pro-
ceder de individuos, surge a questdo da natureza geral dos caracteres épicos.
' |354| Em terceiro lugar, no acontecimento épico a objetividade ndo che-

ga A exposi¢do meramente no sentido do aparecer exterior, € sim igualmente
no significado do que é em si mesmo necessério e substancial, de modo que
temos, portanto, de estabelecer a Forma na qual esta substancialidade do aconte-
cimento se revela eficaz ora como necessidade interior oculta, ora como dire-
¢do manifesta de poténcias eternas e de uma providéncia.

a) Anteriormente exigimos como fundamento do mundo €pico um em-
preendimento nacional, no qual a totalidade de um espirito do povo pudesse
se destacar no primeiro frescor de seus estados herdicos. Desta base como tal
deve, porém, separar-se uma finalidade particular, em cuja realizacdo, uma
vez que a mesma estd estreitamente entrelacada com a uma efetividade total,
também se revelam todos os lados do cariter, da crenga e do agir nacionais.

aa) A finalidade, vivificada para a individualidade, em cuja particula-
rizagdo se move o todo, tem de assumir na epopéia, como ja sabemos, a for-
ma [Gestalt] de um acontecimento [Begebnis], e assim devemos neste lugar,
primeiramente, recordar a Forma [Form) mais precisa por meio da qual o querer
e o agir em geral se tornam acontecimento [Begebenheit]. Agdo ¢ aconteci-
mento partem ambos do interior do espirito, cujo Conteddo ndo ddo a conhe-
cer apenas em exteriorizag@o tedrica de sentimentos, reflexdes, pensamentos
etc., e sim também o executam praticamente. Nesta realizagdo residem, pois,
dois lados: em primeiro lugar, o lado interior da finalidade proposta e inten-
cionada, cuja natureza e conseqiiéncia gerais o individuo deve conhecer, que-
rer, atribuir a si € aceitar; em segundo lugar, a realidade exterior do mundo
espiritual e natural que estd em volta, no interior do qual o0 homem unicamen-
te é capaz de agir, e cujas conting@ncias surgem diante dele ora o impedindo
ora o estimulando, de modo que ele ou é conduzido felizmente ao alvo por
meio de seu favor ou, se ele ndo quer se submeter a eles de modo imediato,
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tem de vencé-los com a energia de sua individualidade. |355| Se o mundo da
vontade € apreendido na unificagdo inseparada destes dois lados duplos, de
modo que a ambos convém igual legitimidade, entdo o mais intimo imediata-
mente também alcanga ele mesmo a Forma do acontecer [Form des Ges-
chehens], que fornece a todo agir — na medida em que o querer interior com
seus prop6sitos, motivos subjetivos das paixdes, principios e fins ndo pode mais
aparecer como a questdo principal — a forma de acontecimentos [Gestalt von
Begebnissen]*. Na ag¢do tudo € reconduzido ao caréter interior, ao dever, ao
modo de pensar, ao propésito etc.; nos acontecimentos, ao contrario, também
o lado exterior adquire o seu direito indiviso, na medida em que é a realidade
objetiva que, por um lado, constitui a Forma do todo, por outro lado, porém,
constitui uma parte principal do conteiido mesmo. Nesse sentido, eu disse an-
teriormente que € tarefa da poesia épica expor o acontecer de uma agéio e, por
isso, ndo apenas )apreender o lado exterior da execugdo de fins, ¢ sim também
conceder as circunstiincias exteriores, eventos naturais e outras contingéncias o
mesmo direito, que na agdo como tal o interior reivindica exclusivamente para si.

BB) No que se refere a natureza da finalidade particular, cuja execucio
a epopéia narra na Forma do acontecimento, a mesma, segundo o que ja dis-
semos, nio deve ser algo abstrato, e sim, ao contrdrio, ser de determinidade
inteiramente concreta, sem, contudo, pertencer a mera arbitrariédade, uma vez
que a mesma se efetiva no interior da existéncia total nacional e substancial.
O Estado como tal, por exemplo, a pdtria ou a histéria de um Estado e pafs €,
como Estado e pafs, algo universal que, tomado nesta universalidade, ndo
aparece como existéncia subjetiva individual, isto &, ndo em fechamento inse-
parado com um individuo vivo determinado. Assim, na verdade, a histéria de
um pafs, o desenvolvimento de uma vida politica, de sua constitui¢do e desti-
no, também se deixam narrar como acontecimento; mas se, porém, o que |356]
acontece ndo & apresentado como o feito concreto, a finalidade interior, a
paixdo, o sofrimento e a execucdo de determinados herdis, cuja individualida-
de fornece a Forma e o contetido para toda esta efetividade, entdo o aconteci-
mento apenas existe em seu Contetddo rigido, que se desenrola por si mesmo
como histéria de um povo, reino etc. A este respeito, a suprema agdo do espi-
rito seria, na verdade, a prépria histéria mundial mesma, e poderiamos querer
elaborar em epopéia absoluta este feito universal sobre o campo de batalha do

48. Geschehen remete a uma ocorréncia qualquer, genérica, ao passo que a Begebenheit implica
algo que ocorre de modo determinado, constituindo uma configuragio coesa, amarrada pela
interioridade e exterioridade. Essa distingdo serd aprofundada mais adiante no item: “A epopéia
como totalidade plena de unidade”, p. 123 (N. da T.).
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espirito universal, cujo heréi seria o espfrito humano, o humanus que se edu-
ca e se eleva desde a ignorancia da consciéncia para a histéria mundial; toda-
via, justamente devido a sua universalidade, esta matéria seria muito pouco
passivel de individualizag@o para a arte. Pois, por um lado, faltaria a esta epopéia
desde sempre um pano de fundo firmemente determinado e um estado do
mundo tanto no que se refere ao local exterior bem como aos costumes, usos
etc. A base unicamente passivel de ser pressuposta, a saber, poderia apenas ser
o espirito universal do mundo, que ndo pode chegar & intui¢do como estado
particular e tem como seu local a terra toda. Igualmente, a dnica finalidade
realizada nesta epopéia seria a finalidade do espirito do mundo, que apenas
pode ser apreendida no pensamento e, em seu significado verdadeiro, tem de
ser explicada de modo determinado. Mas se ela tiver de surgir em forma
poética, em todos os casos — para dar ao todo seu sentido e conexdo adequa-
dos — teria de ser ressaltado como o que age autonomamente a partir de si
mesmo. Isto seria poeticamente apenas possivel se o mestre-de-obras interior
da histéria, a Idéia absoluta eterna, que se realiza na humanidade, chegasse a
aparig@o ou como individuo executor, ativo, condutor, ou se fizesse valer como
necessidade que faz efeito de modo oculto. No primeiro caso, porém, a
infinitude deste Contetddo teria de explodir o recipiente artistico sempre res-
trito da individualidade determinada ou, para enfrentar esta desvantagem, de-
cair a uma alegoria rasa da reflexdo universal sobre a |357| determinag@o do
género humano e sua educacio, sobre o alvo da humanidade, sobre a comple-
tude moral, ou seja, como se fosse estabelecido de outro modo a finalidade da
histéria mundial. No outro caso, teriam de ser novamente expostos, como o0s
heréis particulares, os diferentes espiritos do povo, para cuja existéncia luta-
dora se desdobra a histéria e se move em desenvolvimento progressivo. Se,
porém, o espirito das nagdes deve aparecer poeticamente em sua efetividade,
entdo isso poderia apenas ocorrer se as figuras [Gestalten] histérico-mundi-
ais efetivas desfilassem diante de nés em seus feitos. Mas entdo terfamos
apenas uma série de figuras particulares, que em seqiiéncia meramente ex-
terior emergiriam e novamente sucumbiriam, de modo que faltaria a eles uma
unidade e ligagdo individuais, uma vez que o espirito mundial governante ndo
poderia se colocar no topo como individuo que age ele mesmo. E se quisésse-
mos também apreender os espiritos do povo em sua universalidade ¢ deixar
agir nesta substancialidade, entfio também isso apenas forneceria uma série se-
melhante, cujos individuos, semelhantes a encarna¢des indianas, teriam, além
disso, apenas uma aparéncia de existéncia, cuja invengfo teria de empalidecer diante
da verdade do espirito mundial que se realizou na histéria efetiva.
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YY) A partir disso pode-se abstrair a regra universal de que o acontecimen-
to épico particular apenas pode chegar a vitalidade poética se & possivel ser
amalgamado de modo o mais estreito com um #nico individuo. Assim como um
unico poeta inventa [ersinnt} e executa o todo, assim também um dnico indivi-
duo deve estar no cume, a quem se liga o acontecimento € no qual se orienta e se
torna acabada uma inica figura [Gestalt]. Todavia, também a este réspeito ain-
da se acrescentam essencialmente exigéncias mais precisas. Pois assim como
anteriormente o tratamento histérico mundial, poderia agora inversamente o
tratamento biogrdfico-poético de uma histéria determinada de vida aparecer
como a matéria a mais completa e propriamente épica. Mas este nio € o caso.
Na biografia, a saber, o individuo permanece [358| certamente um tnico e o
mesmo, mas os acontecimentos nos quais é envolvido podem pura e simplesmente
se separar de modo independente e conservar o sujeito apenas como o seu ponto
de ligagdo completamente exterior e contingente. Mas se a epopéia deve ser una
em si mesma, entdo também o acontecimento, em cuja Forma expde o seu
conteddo, deve ter em si mesmo unidade. Ambos, a unidade do sujeito e do acon-
tecimento objetivo em si mesmo, devem se encontrar € se unir. Na vida e nos
feitos do Cid sobre terreno pétrio certamente apenas um inico grande individuo
constitui o interesse, que permanece em todos o lugares fiel a si mesmo, em seu
desenvolvimento, herofsmo e término; seus feitos passam por ele como por
um deus da escultura, e ele mesmo por fim passou diante de nds, diante dele
mesmo; mas os poemas do Cid também nao sido como crdnica rimada uma epo-
péia propriamente dita e, em sendo romances tardios, tal como este gé€nero o
requer, apenas um despedagamento em situagdes isoladas desta existéncia her6i-
ca nacional, que ndo tem a necessidade de se fechar na unidade de um #nico
acontecimento particular. De modo o mais belo, ao contrario, vemos satisfeita a
exigéncia h4 pouco estabelecida na lliada e na Odisséia, onde Aquiles e Odisseu
se sobressaem como figuras principais [Hauptgestalten]. Também no Ramaja-
na ocorre algo semelhante. Uma posicdo particularmente peculiar, porém,
assume a este respeito a Divina Comédia de Dante. Aqui, a saber, o poeta €pico
¢ ele mesmo o tnico individuo, em cujo passeio pelo Inferno, Purgatério e Pa-
rafso se liga toda e qualquer coisa, de modo que ele pode narrar as configura-
¢oes de sua fantasia como vivéncia prépria e, por isso, alcanga também o direito
de introduzir na obra objetiva, mais do que é permitido a outras €picas, seus
préprios sentimentos e reflexoes.

B) Por mais que a poesia épica em geral, portanto, relate o que € e o que
ocorre e, com isso, tenha o objetivo como o seu conteddo e sua Forma, so jus-
tamente os individuos e sua agfio e sofrimento, por outro lado, o que propria-
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mente se ressalta, uma vez que € o acontecer de uma agdo |359] que se move
diante de nds. Pois, apenas individuos, sejam cles homens ou deuses, podem
efetivamente agir, e quanto mais eles devem estar entretecidos vivamente com
aquilo que ocorre, tanto mais ricamente terdo a legitimidade de atrair o interes-
se principal sobre si mesmos. Segundo este lado, a poesia épica estd sobre terre-
no idéntico tanto com a lirica quanto com a arte da poesia dramdtica e, por isso,
deve ser para nés importante ressaltar de modo mais determinado onde reside o
que € especificamente épico na exposi¢éo dos individuos.

aa) A objetividade de um caréter épico pertence de inicio, particular-
mente as figuras principais [Hauptgestalten], que elas sejam em si mesmas uma
totalidade de tragos, homens totais e, por isso, mostrem desenvolvxdos nelas
mesmas todos os lados do &nimo em geral e mais precisamente do modo de
pensar nacional e da espécie do agir. A este respeito ji chamei a atengfo, na
primeira parte (vol. 1, pp. 242-243), para as figuras herdicas homéricas, prin-
cipalmente para a multiplicidade de qualidades puramente humanas e nacio-
nais que Aquiles reline vivamente em si mesmo, para as quais o heréi da
Odisséia fornece o exemplo o mais rico. Em semelhante variedade de tragos
de cariter e situa¢Bes também se expde o Cid: como filho, heréi, amante, es-
poso, senhor da casa, pai, na relacdo com seu rei, seus devotos, seus inimigos.
Outras epopéias medievais, ao contrdrio, permanecem muito mais abstratas
nesta espécie de caracterizagio, particularmente quando seus herdis apenas de-
fendem os interesses da cavalaria como tal e se afastam do circulo do Conted-
do popular propriamente substancial.

O desdobrar-se como totalidade nos mais diversos estados e situa¢des €
um lado principal na exposicio dos caracteres épicos. As figuras trigicas e
cOmicas da poesia dramdtica podem, na verdade, também ser de plenitude in-
terior idéntica; mas uma vez que neles |360| o conflito agudo de um pathos
sempre unilateral com uma paix@o oposta no interior de dmbitos e fins intei-
ramente determinados constitui a questdo principal, entdo tal variedade € em
parte — mesmo se ndo supérflua, todavia mais ocasionalmente — uma riqueza,
em parte predomina sobre a mesma uma unica paixdo e seus fundamentos,
pontos de vista éticos etc. e ela € reprimida na exposi¢do. Na totalidade do
épico, porém, todos os lados mantém a autoridade de se desenvolver em uma
amplitude mais autdnoma. Pois, por um lado, isto reside no principio da For-
ma épica em geral, por outro lado, o individuo épico, segundo todo o estado
do mundo, jd tem um direito de ser e de fazer valer como ele € € o que ele €,
uma vez que vive em épocas em que justamente este ser pertence & indivi-
dualidade imediata. Sem ddvida podemos estabelecer, no que se refere a cdle-
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ra de Aquiles, por exemplo, a consideragio moralmente sibia acerca da des-
graga que esta cllera provocou e os prejuizos que causou, e extrair disso uma
conseqiiéncia contra a exceléncia e grandiosidade de Aquiles mesmo, que ndo
poderia ser um her6i e homem completo, uma vez que ele ndo teve nem forga
e autodominio suficientes para se controlar na c6lera. Mas Aquiles ndo tem de
ser repreendido, e ndo precisamos, apenas por causa de sua cblera, desprezar
as demais grandes qualidades, e sim Aquiles é aquele que ele é, e com isso a
questdo estd terminada na perspectiva épica. O mesmo também ocorre com 0
seu orgulho e seu desejo de fama. Pois o direito principal destes grandes ca-
racteres reside em sua energia, de se imporem, uma vez que trazem em sua
particularidade, ao mesmo tempo, a universalidade; ao passo que, inversamente,
a moralidade comum consiste no desprezo da prépria personalidade € na con-
centragdo de toda a energia neste desprezo. Que sentimento de si monstruoso
ndo elevou Alexandre acima de seus amigos e a vida de outros tantos milha-
res. — O 6dio de si mesmo — alids, um trago de crueldade — € a energia seme-
lhante em tempos herdicos, e também |361]| nesta relagdo Aquiles, como caré-
ter épico, ndo pode ser repreendido.

BB) Justamente pelo fato de serem individuos totais que rednem brilhan-
temente o que de outro modo estd disperso no cardter nacional, e nisso perma-
necem caracteres humanamente belos, grandes, livres, estas figuras principais
[Hauptgestalten] conquistam o direito se serem colocadas no topo e de verem
o acontecimento principal ligado a sua individualidade. A nagdo se concentra
neles para o sujeito singular vivo, e assim eles lutam pelo empreendimento
principal e suportam os destinos dos acontecimentos. A este respeito, por exem-
plo, Godofredo de Bouillon, na Jerusalém Libertada de Tasso — embora ele,
como o mais honesto de todos os cavaleiros da Cruzada, o mais sdbio, o mais
corajoso, seja escolhido como lider de todo o exército — ndo é uma figura téo
destacada como Aquiles, este sangue juvenil como tal de todo o espirito gre-
go, ou como Odisseu. Os aqueus ndo podem vencer se Aquiles se mantém longe
da luta; ele sozinho, por meio da vitéria sobre Heitor, também vence Trdia; e
o regresso de Tréia de todos os gregos se espelha na viagem de volta isolada
de Odisseu, apenas com a diferenc¢a de que justamente naquilo que lhe é im-
posto suportar chega esgotada & exposi¢io a totalidade dos sofrimentos, intui-
¢Oes de vida e estados, que residem nesta matéria. Caracteres draméticos, em
contrapartida, ndo surgem assim como pontos culminantes em si mesmos to-
tais de um todo, que neles se faz objetivo, e sim existem mais para si mesmos
em seus fins, que eles retiram de seu cardter ou de principios determinados,
amalgamados com a sua individualidade mais solitdria.
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YY) Um terceiro lado no que se refere aos individuos épicos pode ser
deduzido do fato de que a epopéia ndo tem de descrever uma agdo como agéo,
e sim um acontecimento. No dramdtico trata-se do fato de que o individuo se
revela eficaz para a sua finalidade e € justamente exposto nesta atividade e
suas conseqiiéncias. Esta preocupagdo irremovivel |362| pela realiza¢do de uma
finalidade fica fora do épico. Aqui os herdis podem, na verdade, também ter
descjos ¢ fins, mas a questdo principal é o que vem ao encontro deles nesta
ocasido, € ndo a eficicia somente para a sua finalidade. As circunsténcias sfo
igualmente ativas e com freqiiéncia mais ativas do que eles. Assim, por exem-
plo, o regresso para ltaca é o propésito efetivo de Odisseu. A Odisséia mos-
tra-nos este cardter ndo apenas na execugfio ativa de sua finalidade determina-
da, e sim narra em amplo desdobramento tudo o que vem ao encontro em sua
viagem errante, o que ele suporta, os obstdculos que se colocam em seu cami-
nho, os perigos que ele deve enfrentar e 0 que o preocupou. Todas estas
vivéncias [Erlebnisse] ndo decorreram, como seria necessirio no dramdtico, de
sua acdo, e sim por ocasido da viagem, em geral sem a participag¢do prépria
do heréi. Depois das aventuras com os lotofagos, com o Polifemo, com os
lastrigonos, a divina Circe o mantém por um ano preso consigo; entio, depois
de visitar o mundo subterraneo, ter sofrido naufragio, ele permanece com a
Calipso, até que a ninfa nfio mais o agradou por tristeza pela pétria e ele
observa com o olhar em ldgrimas o mar deserto. Entdo, por fim, Calipso, ela
mesma, lhe fornece os materiais para a embarcacdo que ele constréi, ela o
abastece de alimentos, vinho e vestimentas; por fim, depois da estada com
os fedcios, sem saber, ele é levado em sono para a margem de sua ilha.
Esta espécie de execugfio de uma finalidade ndo seria dramética. — Na lliada
novamente, a célera de Aquiles — que, com tudo de ulterior que resulta
desta ocasido, constitui o objeto particular da narragdo — ndo € nem sequer
uma finalidade, mas um estado; Aquiles, ofendido, revolta-se; e em segui-
da ele ndo intervém dramaticamente; pelo contrério, ele se retrai sem ati-
vidade, permanece com Pétroclo, com raiva pelo fato de que o principe
dos povos ndo deu qualquer atengdo a ele, junto aos navios na praia |363|;
entdo se mostram as conseqiiéncias deste distanciamento, e apenas quando
o amigo é morto por Heitor Aquiles se vé envolvido ativamente na acdo.
De um outro modo novamente € prescrito a Enéas a finalidade que ele deve
executar, e Virgilio narra todos os acontecimentos que tdo variadamente
retardam esta realizagéo.

y) No que diz respeito a2 Forma do evento na epopéia, temos agora de
mencionar apenas ainda um rerceiro lado importante. Anteriormente eu jé havia
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dito que no drama a vontade interior, 0 que a mesma exige e deve ser, € 0 que
¢ essencialmente determinante e constitui a base permanente de tudo o que ocorre.
Os atos que acontecem, aparecem postos pura e simplesmente por meio do
cardter e seus fins, e o interesse principal, nesse sentido, gira de preferéncia
em torno da legitimidade ou auséncia de legitimidade do agir no interior das
situagGes pressupostas e dos conflitos provocados. Se, por conseguinte, tam-
bém no drama as circunstincias exteriores tém eficdcia, assim elas alcangam,
todavia, apenas validade por meio do que o &nimo e a vontade fazem delas, ¢
o modo segundo o qual o cariter reage contra elas. Na epopéia, porém, valem
as circunstncias € as contingéncias exteriores na mesma medida que a vonta-
de subjetiva, e o0 que o homem realiza passa por nds assim como 0 que ocorre
a partir de fora, de modo que o feito humano também efetivamente deve re-
velar-se igualmente condicionado e provocado por meio do enredo das circuns-
tancias. Pois epicamente age o individuo singular ndo apenas livremente a partir
de si e por si mesmo, € sim se encontra em meio a uma coletividade, cuja
finalidade e existéncia, na ampla conexdo de um mundo interior e exterior em
si mesmo total, fornecem o fundamento efetivo irremovivel para cada indivi-
duo particular. Este tipo deve ser conservado na epopéia para todas as pai-
xdes, resolugdes € execugdes. Entretanto, junto ao mesmo valor do exterior
em suas ocorréncias independentes parece, na verdade, ser dado a cada capri-
cho da contingéncia um espago de jogo inquestiondvel, |364| e, todavia, a
epopéia deve, inversamente, levar justamente a exposi¢do o que € verdadeira-
mente objetivo, a existéncia em si mesma substancial. Esta contradi¢do tem de
ser imediatamente atacada pelo fato de que € introduzida, em geral, a necessi-
dade nos eventos € no acontecer. '
aa) Neste sentido, podemos supor que na epopéia domina o destino, nio,
porém, como costumeiramente consideramos, no drama. O cardter dramitico
constitui ele mesmo seu destino por meio da espécie de sua finalidade, que ele
quer executar com plenitude de colisdes sob circunstancias dadas e sabidas; ao
épico, pelo contrario, o destino ¢ feito, e esta poténcia das circunstancias que
imp&e ao feito sua forma individual, concede ao homem o seu destino, deter-
mina o desenlace de suas agSes, é o imperar propriamente dito do destino. O
que ocorre pertence a si mesmo, € assim e ocorre necessariamente. Na lfrica
podem ser ouvidos o sentimento, a reflexdo, o interesse proprio, a nostalgia;
o drama apresenta objetivamente no exterior o direito interior da agéo; a
poesia épica, porém, expde no elemento da existéncia total em si mesma ne-
cesséria, e para o individuo nada sobra além deste estado substancial de seguir
o ente, ser ou ndo adequado a ele e, entdo, sofrer como pode e deve. O des-
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tino determina o que deve ocorrer e 0 que ocorre, e assim como os individuos
sdo eles mesmos plasticos, assim também as conseqiiéncias, os sucessos e 08
fracassos, a vida e a morte. Pois 0 que propriamente se mostra diante de néds
€ um grande estado universal, no qual as agdes e os destinos dos homens apa-
recem como algo singular e passageiro. Esta fatalidade [Verhdngnis] € a gran-
de justica e ndo se torna tragica no sentido dramético da palavra, no qual o
individuo como pessoa aparece dirigido, e sim no sentido épico, no qual o
homem aparece dirigido em sua questdo e a Némesis trdgica reside no fato de
que a grandeza da questdo é muito grande para os individuos. Assim, paira
um tom de tristeza sobre o todo; vemos o magnifico rapidamente desaparecer;
ja na |365| vida Aquiles estd de luto por sua morte, e no fim da Odisséia ve-
mos ele mesmo e Agamenon como tendo passado, como sombras com a cons-
ciéncia de serem sombras; também Trdia cai, no altar doméstico o velho Priamo
¢ morto, as mulheres, as meninas sdo transformadas em escravas; Enéias, por
recomendacdo divina, viaja para o Lacio a fim de fundar um novo reino, € os
herdis vencedores voltam para a pétria para um fim feliz ou amargo apenas
depois de sofrimentos miltiplos.

BB) Mas o modo ¢ a espécie segundo os quais a necessidade dos eventos
¢ levada a exposi¢do pode ser muito distinta.

O que estd mais préximo, nfo desenvolvido, € o mero apresentar dos
eventos, sem que o poeta, por meio do acréscimo de um mundo de deuses
condutor, esclareca o necessério nas ocorréncias isoladas e o resultado univer-
sal mais precisamente por meio da resolugio, interferéncia e agir conjunto
de poténcias eternas. Neste caso deve entfio, porém, a partir do tom inteiro da
recitagfo impor-se o sentimento de que nos ocupamos nos acontecimentos narra-
dos e nos grandes destinos de vida dos individuos isolados e de geragdes intei-
ras ndo com o que € passageiro e contingente na existéncia humana, e sim com
destinos em si mesmos fundamentados, cuja necessidade, contudo, permanece
o atuar obscuro de uma poténcia, que ndo é nem ela mesma individualizada
mais determinadamente enquanto esta poténcia em seu dominio divino nem
representada poeticamente em sua atividade. Este tom é conservado, por exem-
plo, pela Cangdo dos Nibelungos, na medida em que nédo prescreve a dire¢io
do dltimo desenlace sangrento de todos os feitos nem a providéncia cristd nem
a um mundo de deuses pagdo. Pois no que diz respeito ao cristianismo, apenas
se fala do trajeto da igreja e da missa, também o bispo de Speyer, quando os
herdis querem ir para o pafs do rei Atila, diz para a bela Ute: “Deus deve
salvaguardé-la”. Além disso, surgem entdo para Hagen sonhos de adverténcia,
a profecia das mulheres do Daniibio e outras coisas mais, todavia |366| ne-

117



CURSOS DE ESTETICA

nhum Deus condutor que intervém propriamente. Isso confere a exposi¢do algo
de rigido, ndo aberto, uma tristeza por assim dizer objetiva e, por isso, suma-
mente épica, completamente em oposigdio aos poemas de Ossian, nos quais,
por um lado, igualmente ndo surgem deuses, por outro lado, porém, o lamen-
to pela morte e decadéncia de toda a estirpe dos herdis se dd a conhecer como
dor subjetiva do velho cantor e como o enlevo da recordagdo melancélica.
Desta espécie de concepgdo se distingue essencialmente o entrelagamento
completo de todos os destinos humanos e eventos naturais com o aconselha-
mento, a vontade e o agir de um mundo de deuses multiforme, tal como, por
exemplo, o encontramos nas grandes epopéias indianas, em Homero, em Virgilio
etc. Anteriormente (vol. II, pp. 211-212.) observei e tentei tornar intuitivo
por meio de exemplos da Iliada e da Odisséia a aluséio poética, feita pelo poeta,
ela mesma variada de eventos aparentemente contingentes por meio da cola-
boragéo e aparigdo dos deuses. Aqui surge particularmente a exigéncia de con-
servar no agir dos deuses e dos homens a relagdo poética da autonomia reci-
proca, de modo que nem os deuses podem ser rebaixados a meras abstragdes
sem vida nem os individuos humanos a meros servos obedientes. Eu igual-
mente ji indiquei amplamente em outro lugar (vol. I, pp. 230-238) como €
possivel evitar esse perigo. A epopéia indiana, a esse respeito, ndo penetrou
na relacdo propriamente ideal dos deuses e dos homens, na medida em que
neste estigio da fantasia simbélica o lado humano em sua efetividade livre ainda
permanece reprimido e a atividade individual dos homens em parte aparece
como encarnagio dos deuses em parte desaparece, em geral, como o que € mais
secundério ou é descrito como elevagio ascética ao estado e & poténcia dos
deuses. — Inversamente, no cristianismo as poténcias personificadas particula-
res, as paixdes, os génios dos homens, os anjos etc. tém novamente, |367| em
grande parte, muito pouca autonomia individual e se tornam, desse modo,
facilmente algo frio e abstrato. Algo semelhante também ocorre no
maometanismo. Na desdivinizagdo da natureza e do mundo humano e na cons-
ciéncia da ordenacdo prosaica das coisas ¢ mais dificil, no interior desta visdo de
mundo, particularmente quando ela penetra no que € lenddrio, evitar o perigo
de que seja dada sem sustentagdo ¢ fundamento uma interpretagdo miraculosa
ao que € em si e para si contingente e indiferente nas circunstancias exterio-
res, que apenas existem como ocasido para o agir humano ¢ a conservagéo ¢
desenvolvimento do cardter individual. Aqui, sem ddvida, é quebrada a cone-
xdo, que progride ao infinito, do efeito e da causa, e os muitos elos nesta cadeia
prosaica de circunstancias, que ndo podem ser tornados todos claros, sdo de
uma s6 vez reunidos; mas se isso ocorre sem necessidade e racionalidade in-
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terna, entdo tal modo de explicagdo se apresenta apenas como um mero jogo
da fantasia, como, por exemplo, ocorre com freqiiéncia nas narrativas das Mil
e uma Noites, que por meio de semelhantes inven¢des motiva como possivel e
efetivo o que de resto € inacreditdvel.

O mais belo centro, ao contrdrio, a poesia grega também foi capaz de
conservar a este respeito, de modo que ela pode dar tanto a seus deuses como
a seus herdis e homens, segundo toda a intui¢do fundamental, uma forca €
liberdade reciprocamente imperturbadas da individualidade auténoma.

yy) Todavia, surge, particularmente na epopéia, no que concerne ao
mundo inteiro dos deuses, um lado que eu ja indiquei acima num outro con-
texto: a oposi¢do, a saber, entre as epopéias origindrias e as que foram feitas
artificialmente em época posterior. Esta diferenga é mais evidente em Homero
e Virgilio. O estdgio da formacfo, do qual surgiram os poemas homéricos,
permanece com a matéria mesma ainda em bela harmonia; em Virgilio, ao
contrédrio, cada hexdmetro nos recorda que [368| o modo de intuir do poeta €
inteiramente distinto do mundo que ele nos quer expor, e especialmente os deu-
ses nio possuem o frescor da vitalidade prépria. Em vez de viverem eles mesmos
e testemunhar a crenga em sua existéncia, eles se mostram como meras
invengdes e meios exteriores, que ndo podem ser nem s€rios ao poeta nem ao
ouvinte, embora seja introduzida a aparéncia de que hé efetivamente grande
seriedade com eles. Em toda a epopéia de Virgilio aparece, em geral, o dia-a-
dia comum, e a tradi¢do, a lenda, a magia da poesia, entram em claridade pro-
saica no quadro do entendimento determinado; na Eneida, as coisas s¢ passam
como na histéria romana de Livio, na qual os antigos reis e consules fazem
discursos tal como na época de Livio um orador no forum* de Roma ou nas
escolas dos retores; ao contrario, o que se conservou da tradigdo, como a fa-
bula de Menenius de Agrippa sobre o Mago (Tito Livio, II, 32), sc afasta en-
quanto arte da oratéria enormemente da época antiga. Em Homero, porém, os
deuses pairam em uma luz mégica entre a poesia e a efetividade; eles néo séo
tdo aproximados da representagdo de modo que sua apari¢do pudesse vir ao
nosso encontro em completude cotidiana e, todavia, sdo tampouco deixados
assim indeterminados a ponto de ndo poderem ter mais realidade viva alguma
para a nossa intui¢gdo. O que eles fazem pode ser bem esclarecido a partir do
interior dos homens que agem, e o motivo de fazerem com que acreditemos
neles se deve ao substancial, ao Conteddo que estd a base deles. Segundo este
lado, h4 também seriedade para o poeta com eles, sua forma, porém, e efeti-

49. Auf dem Markte, literalmente: “no mercado” (N. da T.).
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vidade exterior, ele mesmo trata com ironia. Assim, ao que parece, também
os antigos acreditavam nesta Forma exterior da aparigdo apenas como em obras
da arte, que alcangavam por meio do poeta sua conservagédo e seu sentido. Este
frescor humano sereno da intuitibilidade, por meio da qual os deuses surgem
eles mesmos humanos e naturais, ¢ um mérito principal dos poemas homéri-
cos, ao passo que as divindades [369] de Virgilio sobem e descem como mila-
gres inventados friamente e como maquinarias artificiais no interior do curso
efetivo das coisas. Apesar de sua seriedade, alids, justamente devido a este gesto
sério, Virgilio nio escapou da parédia®, e o Merciirio de Blumauer’!, em sen-
do mensageiro em botas com esporas e chicote, tem sua boa razéo. Os deuses
homéricos ninguém necessita levar ao comico; a prépria exposi¢do de Homero
os torna cdmicos o suficiente; pois nele os deuses eles mesmos tém de rir do
coxo Hefesto e sobre a rede artificial na qual Marte estd deitado com Vénus; além
disso, Vénus enrubesce e Marte grita e cai. Por meio desta serenidade alegre
por natureza o poeta nos liberta igualmente da forma exterior, concebida por
ele, e suspende todavia, novamente, apenas esta existéncia humana que ele
dispensa, e deixa, ao contrdrio, subsistir a poté€ncia por si mesma necessaria-
mente substancial e a fé neles. Para indicar alguns exemplos mais precisos, 0
episédio trigico de Dido é de fei¢do tdo moderna que ele pdde inflamar Tasso
a imitagdo, alids, em parte & tradugdo textual e ainda agora constitui o deleite
dos franceses. E, todavia, como completamente diferente, humanamente ingé-
nuo, nio artificial e veraz é tudo isso na histéria de Circe e Calipso! De espécie
semelhante é em Homero a descida de Odisseu ao Hades. Essa estadia escura
ocidental das sombras surge em uma névoa cinzenta, em uma mistura de fantasia
e efetividade, que nos toca com magia encantadora. Homero ndo deixa seus
herdis descerem em um mundo subterraneo pronto, e sim Odisseu mesmo pre-
para para si uma cova, e nela langa o sangue do bode que ele matou, entio
cita as sombras que tém de se aproximar dele com esforco, e conclama algu-
mas a beberem o sangue animado, para que falem a ele e possam dar-lhe o
relato, [370| e outras, que se aproximam dele na sede pela vida, afasta com a
espada. Tudo acontece aqui vivamente por meio do heréi mesmo, que nio se
comporta humildemente como Enéias e Dante. Em _Virgﬂio, ao contréario, Enéias

50.Em alemdo: Travestie, que significa um género literdrio de comédia satirica, que conduz ao
c6mico matérias conhecidas da poesia, na medida em que as transpde em uma forma a clas
nio adequada. Este género se aproxima do pastiche, mas com uma conotagdo menos pejora-
tiva (N. da T.).

51. Aloys Blumauer, 1760-1835, filélogo da Antigiiidade; parodiou a Eneida de Virgilio em Vergils
Aeneis travestiert, 3 vols. Viena, 1784, obra hostil 3 Cdria Romana e aos jesuitas (N. da T.).
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desce ordenadamente, e a escada, o Cérbero, o Tantalo e o restante também
conquistam a forma de uma casa determinadamente arrumada como em um
rigido compéndio de mitologia.

O que foi feito pelo poeta se mostra ainda mais aos nossos olhos como
algo ndo haurido da coisa mesma, e sim como uma obra elaborada artificial-
mente, quando a histdria, que é narrada, ja nos € de resto conhecida e corrente
em sua Forma propriamente fresca ou efetividade histérica. Desta espécie, por
exemplo, sdo O Paraiso Perdido de Milton, a Noaquida de Bodmer, o Messias
de Klopstock, a Henriada de Voltaire ¢ ainda outros. Em todos estes poemas,
ndo se pode negar a cisdo entre o conteddo e a reflexdo do poeta, a partir da
qual ele descreve os acontecimentos, as pessoas € 08 estados. Em Milton, por
exemplo, encontramos inteiramente os sentimentos [Gefiilile], as consideragdes
de uma fantasia moderna e de representagdes morais de sua época. Igualmente
temos em Klopstock, por um lado, Deus Pai, a histéria de Cristo, dos patriar-
cas, dos anjos etc., por outro lado, a cultura [Bildung] alemd do século XVIII
e os conceitos da metafisica de Wolff. E esta duplicidade reconhece-se em cada
periodo. Sem didvida o contelido mesmo coloca aqui muitas dificuldades no
caminho. Pois Deus Pai, o céu, os exércitos celestes nio sdo tdo apropriados
para a individualizagdo de uma fantasia livre como os deuses homéricos, os quais,
tal como as invengdes em parte fantésticas no Ariosto, em seu aparecer exterior,
quando nio surgem como momentos de agdes humanas, e sim por $i mesmos
como individuos uns contra os outros, ao mesmo tempo conquistam o diver-
timento sobre este aparecer. Klopstock, no que diz respeito 2 intuigdo religio-
sa, recai num mundo sem base, que ele mune com o brilho de uma fantasia
prolixa, [371| e nisso requer de nés que devamos acolher tudo o que ele ima-
gina seriamente igualmente também de modo sério. Isso € particularmente grave
com os seus anjos ¢ demdnios. Tais ficgdes ainda possuem algo pleno de Con-
tetdo e individualmente familiar quando, tal como nos deuses homéricos, a
matéria de suas a¢des estd fundamentada no animo humano ou em uma outra
realidade, quando, por exemplo, conquistam valor como os préprios génios e
anjos protetores de homens determinados, como patronos de uma cidade etc.;
afora tal significado concreto, porém, eles se ddo tanto mais como um mero
vazio da imaginagio quanto mais é prescrito a eles uma existéncia séria.
Abbadona, por exemplo, o demdnio arrependido (Messias, 2° canto, versos 627-
850), ndo possui nem qualquer sentido alegérico justo — pois nesta abstragdo
fixa, no demdnio, ndo h4 justamente inconseqiiéncia alguma do vicio que se
transforma em virtude — nem tal forma é algo em si mesmo efetivamente con-
creto. Se Abbadona fosse um homem, entdo esta dedicagdo a Deus apareceria
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justificada, mas no mal por si mesmo, que nfio é um mal humano singular, ela
permanece apenas uma trivialidade moral plena de sentimento [gefiihivoll].
Klopstock se deleita sobretudo com tais invengdes irrealistas de pessoas, esta-
dos e acontecimentos que nfo sdo algo tirado do mundo existente e de seu
Conteddo poético. Pois também com seu jufzo universal e moral da corrupgio
das cortes etc. as coisas ndo melhoram, particularmente diante de Dante, que
condena no inferno os individuos conhecidos de sua época com uma efetivida-
de inteiramente diferente. De idéntica auséncia de realidade poética em Klops-
tock, ao contrério, € a alegria pela ressurreicdio das almas de Addo, Noé, Sam
e Jafé etc. que j4 se juntaram em Deus no 11° canto do Messias, sob a ordem
do anjo Gabriel, novamente visitam seus timulos. Isso ndo é nada de razoavel
e em si mesmo sustentdvel. As almas viveram na contemplacdo [Anschauen]
de Deus, véem a terra, mas ndo entram em nova relagfio alguma; se elas |372)
aparecessem aos homens, ainda seria o que de melhor poderia ocorrer, mas nem
isso se da. Certamente ndo faltam aqui belos sentimentos, situagdes améveis, e
particularmente 0 momento em que a alma novamente toma corpo é de descri-
¢do atraente, mas o conteiido permanece, para nés, uma invengio na qual ndo
acreditamos. Em oposic@o a tais representagdes abstratas, o beber sangue dos
espectros [Schemen] em Homero, sua revitalizagio para a recordaciio e fala tem
infinitamente mais verdade e realidade poéticas interiores. — Estes quadros de
Klopstock certamente sdo ricamente adornados pela fantasia, o essencial per-
mancce, todavia, sempre a retdrica lirica dos anjos, que aparecem apenas como
meros meios € servos, ou também o patriarca e outras figuras biblicas, cujos
discursos € expectragdes entdo concordam muito mal com a forma histérica na
qual nds, de resto, os conhecemos. Marte, Apolo, a guerra, o saber etc., estas
poté€ncias ndo sdo nem segundo o seu Contéudo algo meramente inventado,
como os anjos, nem personagens meramente histéricas de fundo histérico, como
o patriarca, e sim forgas permanentes, cuja Forma e apari¢do apenas sdo feitas
poeticamente. No Messias, porém, por mais que também contenha coisas ex-
celentes — um animo puro e imaginac@o brilhante — entra, todavia, por meio
da espécie da fantasia, infinitamente muito mais coisas vazias, provenientes do
entendimento abstrato ¢ elementos emprestados para um uso intencional. As-
sim, na quebra do contetido ¢ do modo da representagdo do mesmo, todo o
poema € tornado muito rapidamente algo do passado. Pois apenas vive e se
conserva o que expde em si mesmo de modo ndo quebrado e originariamente
a vida e o atuar origindrios. Por isso, devemos nos ater s epopéias origindrias e
se libertar igualmente dos pontos de vista opostos sobre sua presenga vdlida e efe-
tiva, bem como, sobretudo, das teorias estéticas e dos enunciados falsos, quan-

122




A POESIA

do se pretende apreciar e estudar a visdo de mundo origindria dos povos, esta
grande |373| hist6ria espiritual da natureza. Podemos desejar felicidade a nossa
época mais recente e & nossa nagdo alemd, por terem rompido, para atingir
esta finalidade, com o antigo estreitamento do entendimento, e por terem
tornado o espirito receptivo, por meio da libertagdo das opinides estreitas,
a tais intuicdes que se tem de acolher como individuo. Estas est@o capaci-
tadas a serem assim como eram, como 0s espiritos legitimados dos povos,
cujo sentido € feito em suas epopéias estdo abertos diante de nossos olhos.

c. A épica como totalidade plena de unidade

Até o momento, no que diz respeito &s exigéncias particulares da €pica
propriamente dita, falamos, por um lado, do pano de fundo mundial geral e,
por outro lado, do acontecimento individual, que ocorre sobre este solo, bem
como dos individuos agentes sob o comando dos deuses e do destino. Estes
dois momentos principais devem, em terceiro lugar, concentrar-se €m um € mesmo
todo épico, em relagdo ao qual apenas pretendo tocar nos seguintes pontos:

Em primeiro lugar, a saber, na totalidade dos objetos, que devem chegar
4 exposigio em vista da conexdo da agfio particular com seu solo substancial;

Em segundo lugar, no carater do modo de desdobramento épico, diverso
da lirica e da poesia dramdtica;

Em terceiro lugar, na unidade concreta, para a qual a obra épica, indepen-
dentemente de seu desdobramento amplo, deve se tornar acabada em si mesma.

@) Conforme vimos, o conteiido da épica é o todo de um mundo no qual
ocorre uma ag¢do individual. Aqui intervém, por isso, os objetos os mais
variados, que pertencem as intui¢des, feitos e estados de um mundo.

aa) A arte da poesia lirica avanga certamente para situagdes determinadas,
no interior das quais permanece facultado ao sujeito lfrico introduzir uma gran-
de multiplicidade do conteiido em seu [374| sentimento e reflexdo; todavia, neste
género, é sempre a Forma do interior que fornece o tipo fundamental e jd desse
modo exclui de si a ampla intuitibilidade da realidade exterior. Inversamente,
a obra de arte dramatica nos apresenta os caracteres e o acontecer da a¢do mesma
em vitalidade efetiva, de modo que aqui é excluida a descri¢do do local, da
forma exterior das personagens agentes e do acontecer como tal e em geral
devem vir mais 2 linguagem os motivos interiores e fins do que a conex&@o de
mundo e a condigfio contextual real dos individuos. Na epopéia, porém, afora
a efetividade nacional abrangente, sobre a qual a agdo se baseia, igualmente
conquistam um lugar o interior bem como o exterior, e assim se desdobra aqui
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a totalidade inteira daquilo que deve ser considerado como a poesia da exis-
téncia humana. Nisso podemos incluir, de um lado, o ambiente natural, e na
verdade ndo somente como o caréter de lugar cada vez determinado, no qual
a acdo se passa, € sim também como a intui¢io do todo da natureza; tal como,
por exemplo, j4 mencionei anteriormente que a Odisséia nos ensina de que
modo os gregos da época de Homero representavam a Forma da terra, do mar
em torno etc. Mas estes momentos naturais ndo sdo o objeto principal, e sim
a mera base; pois do outro lado se desdobra como mais essencial a represen-
tagdo de todo o mundo dos deuses em sua existéncia, atuar, agir e, entre os
dois, em terceiro lugar, surge o humano como tal em sua totalidade de situa-
¢des domésticas e piblicas, de paz e de guerra, de costumes, de usos, de ca-
racteres e de eventos; e na verdade sempre em duas diregdes, tanto segundo o
evento individual quanto segundo o dnico estado universal no interior da efetivi-
dade nacional®e de outra ordem. No que se refere a este contetido espiritual,
por fim, ndo se expde somente o acontecimento exterior, € sim na mesma
375| devem também vir & nossa consciéncia os sentimentos interiores,
os fins e as inteng¢des, a apresentacgdo da acdo individual legitima ou ilegitima.

medida

A matéria propriamente dita do lirico e do dramatico, portanto, ndo se exclui
igualmente, embora no épico estes lados, em vez de fornecerem a forma fun-
damental de toda a exposicdo épica, apenas se fazem valer como momentos e
ndo podem retirar do épico seu cardter peculiar. Por conseguinte, ndo se pode
considerar como verdadeiramente épico se as expressdes liricas, tal como, por
exémplo, se dd em Ossian, determinam o tom e o colorido ou se elas, como
j& ocorre parcialmente em Tasso e depois principalmente em Milton e Klops-
tock, se destacam como aquelas partes nas quais o poeta alcahga o melhor do
que € capaz de realizar; € sim os sentimentos € as reflexées devem igualmen-
te, assim como o exterior, serem relatadas como algo acontecido, dito, pensa-
do e ndo interromper o tom épico que progride calmamente. O grito que
irrompe do sentimento, em geral a manifestagao plena da alma interior, que apenas
chega a uma efus@o a fim de se fazer valer a si mesma, ndo possui, por con-
seguinte, espago de jogo na epopéia. Ndo menos a poesia épica também afasta
de si a vitalidade do didlogo dramadtico, no qual os individuos conduzem uma
conversa segundo a sua presenga imediata, e o trago principal sempre perma-
nece a contra-resposta caracteristica das personagens, que querem convencer
um ao outro, ordenar, s¢ impor ou com a paixdo de suas razdes igualmente
derrubar um ao outro.

52. Nationell: conceito original que se coloca a meio caminho entre o politico-nacional e o antropo-
légico, também presente em Hélderlin, amigo de juventude de Hegel (N. da T.).
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BB) A epopéia, porém, em segundo lugar, ndo tem de nos colocar diante
dos olhos o conteddo multifacetado hd pouco evocado em sua objetividade que
apenas existe por si mesma; ¢ sim a Forma, por meio da qual ele se torna
epopéia auténtica, €, tal como eu jd mencionei varias vezes, um evento indivi-
dual. Se esta agdo em si mesma limitada deve permanecer ligada a matéria,
que ainda deve ser acrescentada de outro modo, entdo este circulo mais amplo
deve ser colocado em constante relagdo com o acontecimento do 376 evento
individual e ndo ser exclufdo de modo autdnomo do mesmo. A Odisséia for-
nece para tal entrelagamento o mais belo modelo. Os estados domésticos de
paz dos gregos, por exemplo, assim como as representagSes de povos e paises
barbaros estrangeiros, do reino das sombras e assim por diante, estdo de tal
modo estreitamente entretecidos com a odisséia de Ulisses retornando ao lar e
de Telémaco que saiu atrds do pai, que nenhum destes lados se desliga abstra-
tamente do acontecimento propriamente dito e se autonomiza por si mesmo
ou, como o coro na tragédia, o qual ndo age e tem apenas diante de si o uni-
versal, pode trangiiilamente se recolher em si mesmo, e sim interfere conjun-
tamente no avango dos acontecimentos. De modo anélogo, também a natureza
e o mundo dos deuses alcanga, ndo por causa deles mesmos e sim em relagéo
com a agdo particular, cuja diregdo ¢ obrigagdo dos deuses, uma exposi¢do desse
modo primeiramente individual e rica de vida. Neste caso isolado, o narrar
ndo pode de modo algum aparecer como mera descrigdo de objetos indepen-
dentes, j4 que relata em todos os lugares o acontecimento que progride do
evento, o qual o poeta escolheu como a matéria unificadora do todo. Inversa-
mente, porém, o evento particular ndo deve querer, por seu lado, acolher e
consumir demasiadamente em si mesmo a base nacional e a totalidade subs-
tanciais, para as quais ele se move, de modo que as mesmas devam se desfazer
de toda existéncia autdnoma e se mostrar apenas servis. Nesse sentido, por
exemplo, a expedi¢do de Alexandre para o Oriente ndo seria uma matéria
adequada para uma auténtica epopéia. Pois esse feito her6ico repousa, tanto
segundo a sua resolu¢do quanto segundo a sua execugdo, de tal modo apenas
sobre si como este #nico individuo, seu espirito e cardter individuais sdo de
tal modo seu suporte isolado, que faltam inteiramente & base nacional, ao exér-
cito e ao comandante do mesmo a existéncia ¢ a posi¢do autdnomas, que aci-
ma designamos como necessérias. O exército de Alexandre € seu povo, pura €
simplesmente ligado a ele e ao seu comando, que apenas [377| esta submetido
a ele, mas ndo o seguiu voluntariamente; entretanto, a vitalidade propriamen-
te épica reside no fato de que os dois lados principais, a agéo particular com
seus individuos € o estado do mundo universal, permanegam certamente em
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constante media¢do, mas nesta relagdo reciproca conservem, ao mesmo tem-
po, a autonomia necessdria para se fazer valer como uma tnica existéncia
[Existenz], a qual também conquiste e tenha por si mesma existéncia [Dasein}*.

YY) Se anteriormente jid colocamos para o terreno épico substancial a
exigéncia de que ele, a fim de deixar surgir a partir de si uma agdo individual,
deve ser pleno de colisfo e, em segundo lugar, vimos que esta base universal
ndo deve surgir por si mesma, mas apenas na Forma de um acontecimento
determinado e em relagdo a este, entdo neste evento épico individual também
tem de ser procurado o ponto de partida para todo o poema épico. Isso ¢
particularmente importante para as situagdes iniciais. Também neste caso po-
demos designar a [liada ¢ a Odisséia como modelos. Na primeira obra a guer-
ra de Tréia € o pano de fundo geral, que intervém vivamente, mas que surge
apenas diante de nossos olhos no interior de um acontecimento determinado,
que se liga a c6lera de Aquiles e, assim, o poema comeca na mais bela clareza
com as situag¢des que instigam o herdi principal para a paixdo contra Agamenon.
Na Odisséia séo dois estados distintos que podem fornecer a matéria para o
infcio: a viagem errante de Odisseu e as ocorréncias domésticas em Itaca.
Homero-aproxima ambos estreitamente, ao narrar, inicialmente apenas de modo
breve, o retorno do herdi, que Calipso o reteve, ¢ imediatamente passa para
os sofrimentos de Penélope e a viagem de Telémaco. O que torna possivel o
regresso impedido e o que ele faz necessédrio da parte dos que permaneceram
no lar, as duas coisas abrangemos numa Unica visdo.

B) A partir de um tal inicio, a obra épica tem de avangar, em segundo
lugar, de um modo inteiramente diferente do que o poema('épié@))e dramitico.

|378] aa) A primeira questdo a ser examinada no qué_vs‘e refere a isso
concerne & amplitude, para a qual se desdobra a epopéia. Ela encontra seu
fundamento tanto no contetido quanto na Forma. Vimos hd pouco a multipli-
cidade dos objetos que pertencem a um mundo épico, desenvolvido completa-
mente segundo suas forgas, impulsos e aSpiragées interiores do espirito bem
como segundo sua situagdo e ambiente exteriores. Na medida em que todos
estes aspectos assumem a Forma da objetividade e da aparigéo real, cada um
deles se configura numa forma interior e exterior em si mesma autdnoma, junto
a qual o poeta épico pode se demorar, descrevendo ou expondo, e permitir a
ela que se desenvolva em sua exterioridade, ao passo que a lirica concentra
tudo o que apreende na intimidade do sentimento ou dilui na universalidade
concentrada da reflexdo. Com a objetividade estd imediatamente dada a sepa-

53. Alusio a Alexanderlied, composta em torno de 1150 por Lamprecht e outros autores alemies do
século XI1 d.C. (N. da T.).
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ragdo reciproca e a plenitude variegada de tragcos miltiplos. J4 a este respeito,
em nenhum outro género, tal como na epopéia, o episédico tem tanto direito
de se emancipar até quase & aparéncia da autonomia nio confinada. O prazer
no que estd dado e na Forma da realidade efetiva ndo deve, contudo, tal como
eu j4 disse, ir tdo longe de também acolher no poema estados e fendmenos
que ndo estdo em conexdo alguma com a agdo particular ou seu fundamento,
e sim até mesmo os episédios devem se mostrar ativos, no que se refere a pro-
gressdo do acontecimento, mesmo que seja como obstdculo ou acontecimento
intermedidrio retentor. Ainda assim, por causa da Forma da objetividade, na
epopéia a unifio das partes singulares somente pode ser de espécie mais solta.
i Pois no objetivo [Objektiven] a mediaglio permanece o em-si interior; o que,
ao contrdrio, se volta para o exterior, é a existéncia independente dos lados
particulares. Esta deficiéncia de unidade rigorosa e de relagio destacada dos mem-
bros singulares do poema épico que, segundo sua forma origindria tem, além
disso, uma época primitiva |379| de nascimento, torna-se entdo o fundamento
para que, de um lado, ele permita mais facilmente acréscimos ou supressdes,
do que em obras liricas e dramaticas, ao passo que, por outro lado, ele intro-
duz até mesmo lendas isoladas, enquanto lados particulares, no novo todo
concentrado, jd previamente configuradas até um certo nivel artfstico.

BB) Se nos voltarmos, em segundo lugar, para o modo segundo o qual a
poesia épica pode ser apta a motivar a progressdo e o decurso dos acontecimen-
tos, entfio ela ndo deve tomar o fundamento do que ocorre apenas da disposi¢ao
subjetiva nem da mera individualidade do caréter e, desse modo, entrar no am-
bito mais préprio do lirico e do dramético, e sim deve se ater a este respeito
também & Forma da objetividade que constitui o tipo fundamental €pico. De um
lado, a saber, jd vimos mais de uma vez que as circunstancias exteriores ndo sao
de importancia menor, para a exposi¢do narrativa, do que as determinag¢des do
interior [Innern] do caréter. Pois na epopéia o caréter ¢ a necessidade do exte-
rior estdio lado a lado com a mesma forga; e o individuo épico pode, por isso,
parecer ceder s circunstincias exteriores, sem prejuizo para a sua individuali-
dade poética, e ser em seu agir o resultado das relagdes, de modo que estas se
coloquem como o que ¢ potente no lugar do cardter, que no drama atua exclusi-
vamente. Particularmente na Odisséia a progressio dos acontecimentos € quase
totalmente motivada deste modo. Igualmente nas aventuras de Ariosto € em outras
epopéias que cantam um assunto [Sroff] da Idade Média. Também a ordem dos
deuses, que determina Enéias como fundador de Roma, assim como as multi-
plas ocorréncias que postergam a execugdo, seriam uma espécie de motivagdo
pura e simplesmente ndo dramdtica. Um caso semelhante surge na Jerusalém Li-

127



.

CURSOS DE ESTETICA

bertada de Tasso, na qual, afora a resisténcia corajosa dos sarracenos, ainda se
opdem variados acontecimentos naturais do exército cristdo. |380| Muitos exem-
plos deste tipo poderiam ainda ser referidos de quase todas as epopéias famosas.
Pois o poeta épico tem de escolher justamente matérias nas quais este modo de
exposicdo se torna possivel e necessério.

O mesmo ocorre quando o resultado deve advir da resolugéo efetiva dos
individuos. Também aqui ndo € preciso que seja retirado e expressado o que o
cardter, no sentido dramético da palavra, faz a partir das circunstancias e das
relagdes, segundo sua finalidade e paixdo individual, que o anima unilateral-
mente, a fim de afirmar o seu cardter tanto diante do que € exterior quanto
diante de outros individuos; e sim o individuo épico exclui este puro agir,
segundo seu cardter subjetivo, assim como a efusfio de disposi¢des meramente
subjetivas e de sentimentos contingentes, € se atém, inversamente, por um lado,
nas circunstincias e sua realidade, bem como, por outro 1ado, deve ser aquilo
por meio do qual é movido, o em si e para si vdlido, universal, ético etc. Par-
ticularmente, Homero oferece sobre isso motivo para inesgotdveis considera-
¢des. Por exemplo, os lamentos de Hécuba sobre Heitor, de Aquiles sobre a
morte-de Pétroclo, que poderiam, segundo o conteddo, serem tratados inteira-
mente de modo lirico, ndo saem todavia do tom épico; e tampouco Homero
recai em situagdes que seriam apropriadas para exposi¢des dramdticas; como,
por exemplo, no conflito de Agamenon e Aquiles no conselho dos principes
ou na despedida de Heitor ¢ Andrémaca, de modo algum cai no estilo drama-
tico. Se tomarmos, por exemplo, esta dltima cena, entdo ela pertence ao que
hé de mais belo que a poesia épica é capaz de oferecer. Mesmo no canto alter-
nado entre Amadlia e Karl, em Os Bandidos de Schiller, onde o mesmo objeto
deve ser tratado inteiramente de modo lirico, ainda ressoa um tom épico da
Illiada. Mas em que efeito épico Homero ndo descreve, no sexto canto da lliada,
como Heitor procura em vio Andrdmaca em casa € entdo somente a encontra
no caminho para o portdo de Scaia®*, a maneira como ela se apressa em sua
diregdo, se pde ao seu lado |381] e diz para ele que, com um sorriso silencio-
so, observa seu filhinho sobre o brago da guardia:

O maravilhoso, sua ousadia o levaré & ruina, e vocé niio tem piedade nem do menino de-
pendente nem de mim, a infeliz, que logo seri vidva, pois logo os aqueus irdio mati-lo, atacando
em bloco: mas para mim seria melhor ser enterrada, depois de perdé-lo. Ndo havera outro con-
solo para mim senio sofrer. Ndo terei mais nem o pai nem a mae clevada®.

S54. Trata-se do portdo principal de Tréia (N. da T.).
55. Tradugio feita do original alemio citado por Hegel, cuja versio nio corresponde i famosa tra-
dugdo alema de Johann Heinrich Voss, muito utilizada na época (N. da T.).
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E entdo ela relata a procedéncia de seu pai e a morte dos sete irmaos,
todos eles mortos por Aquiles; igualmente relata a prisdo, o resgate € o fim da
mie. Apenas entdo ela se dirige com um pedido penetrante a Heitor, que € seu
pai e mde, irmio e esposo préspero, € suplica a ele para que fique na torre e
que ndo torne o menino 6rfio e ela, que € esposa, vitiva. Inteiramente da mesma
maneira responde a ela Heitor:

Também eu estou preocupado com tudo isso, 0 mulher! Mas temo demais os troianos,
caso eu me recuse aqui, como um covarde, a ir 2 batalha: também nZo € a excitagdo do momento
que me impulsiona, uma vez que sempre estou acostumado a ser corajoso ¢ a lutar entre os pri-
meiros troianos, protegendo ao mesmo tempo a elevada reputagio do pai e da minha. Eu bem sei
em minha consciéncia e alma que chegard o dia em que a flion sagrada ir4 cair, bem como
Prfamo e o povo do rei que ostenta a langa. Mas eu nfo me preocupo tanto com o sofrimento
dos troianos, nem com Hécuba mesma e com Priamo, nem com os irmdos de corpo, que cairdo
ao solo sob os inimigos, ¢ sim me preocupo com vocé, quando um aqueu protegido de bronze
raptar4 vocé chorando, o dia em que roubaré a sua liberdade, e voc em Argos estard fiando na
roca de um outro e com muito esforgo estard carregando fgua, contra a sua vontade, e estaré pe-
sando sobre vocé a necessidade potente e entdo alguém dird, vendo vocé, a que chora: estaé a
mulher de Heitor, o lutador corajoso dos troianos, quando houve a guerra de Tréia. Assim tal-
vez se exprimir4 alguém, |382] e sobre vocé recaird o sofrimento pelo fato de que falta a vocé
um homem que possa tirar vocé da serviddo. Mas, quanto a mim, que a terra me cubra antes que
eu ouga o seu choro e saiba do seu rapto.

O que Heitor diz aqui € pleno de sentimento, comovente, mas nio so-
mente de modo lirico ou dramético, e sim de modo épico, porque, por um
lado, a imagem dos sofrimentos que ele projeta e que doem a ele mesmo, expde
as circunstancias, o puramente objetivo, ao passo que, por outro lado, 0 que o
move e impulsiona ndo aparece como querer pessoal, como resolug@o subjeti-
va, mas como uma necessidade que, por assim dizer, ndo € sua prépria finali-
dade e vontade. Semelhante comogdo épica também possuem os pedidos que
os vencidos, a favor de suas vidas, em indicac¢des circunstanciais e com moti-
vos, suplicam aos herdis vencedores; pois um movimento do &nimo, que ape-
nas decorre de circunstincias e que empreende comover apenas por meio de
motivos das relagdes e das situagGes objetivas, ndo € dramético, embora, vez
por outra, os autores mais recentes de tragédias tenham se servido desta espé-
cie de efeito. Por exemplo, a cena do campo de batalha da A Donzela de
Orléans®® de Schiller, entre o cavaleiro inglés Montgomery ¢ Joana (Ato II,

56. Die Jungfrau von Orleans é uma tragédia romintica encenada pela primeira vez em Leipzig no
ano de 1801. Joana d'Arc ¢ a personagem central da pega, a prépria donzela de Orléans enviada
pela Virgem Maria para o campo de batatha para proteger os franceses diante dos ingleses (N. da T.).
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cena 6) é, como outros ji observaram corretamente, mais épico do que dra-
mético. O cavaleiro abandona na hora do perigo toda a sua coragem e, toda-
via, ele é capaz de ndo entrar em fuga, pressionado que estava pelo irritado
Talbot, que pune a covardia com a morte. Oh, exclama ele,

Wir ich nimmer iiber das Meer hierher geschifft,

Ich Ungliicksel‘ger! Eitler Wahn betérte mich,
Wohlfeilen Ruhm zu suchen in dem Frankenkrieg,
Und jetzo fiihrt mich das verderbliche Geschick

In diese blut‘ge Mordschlacht. — Wir ich weit von hier
Daheim noch an der Savern* blithendem Gestad

Im sichern Vaterhause, wo die Mutter mir
57,

In Gram zuriickblieb und die zarte, siibe Brau

|383| Estas sdo manifestagdes impréprias para um homem, que tornam
toda a figura do cavaleiro tanto inadequada para a epopéia propriamente dita
quanto para a tragédia, e a referem mais para a comédia. Quando entdo Joana
avanca em sua dire¢do exclamando: “Du bist des Todes! Eine brit‘sche Mutter
zeugte dich — **”, ele joga para o lado sua espada e escudo ¢ implora aos seus
pés por sua vida. As razdes que ele entdo apresenta, a fim de mové-la: sua
falta de defesa; a riqueza do pai, que ird resgatd-lo com ouro; a suavidade do
sexo, propria de Joana como virgem; o amor da doce noiva, que em casa €s-
tard chorando pelo retorno do amado; os pobres pais que ele abandonou em
casa; o mais duro destino que consiste em morrer no estrangeiro — todos estes
motivos, por um lado, j4 concernem a relagdes objetivas, que possuem valor e
validade, por outro lado, a calma exposi¢do dos mesmos € de natureza €pica.
Do mesmo modo, o poeta motiva a circunstancia de que Joana deve escuté-lo,
exteriormente devido & falta de defesa do suplicante, embora €la, em termos
dramaticos, deveria maté-lo logo, sem hesitag@o, no primeiro instante, jé que
ela se apresenta como inimiga intocdvel de todos os ingleses € exprime com
grande retérica este 6dio destrutivo e, assim, legitima o fato de que ela estd
comprometida com o reino espiritual por meio do terrivel contrato estabelecido,

57. “Tivesse eu nunca atravessado o mar e chegado até aqui,/ Eu, 6 infeliz! Um deliric vaidoso me
entorpeceu,/ Na procura do encanto da fama na guerra dos francos,/ E agora o destino arruinante
me conduz/ Nesta batalha de morte sangrenta. — Se eu estivesse longe daqui/ Em casa na praia
préspera de Saverna/ Na casa materna segura, onde ficou minha mie/ Aflita e a suave, doce
noiva”. A expressio “francos”, no fim do século XVIII, reaparece para designar os “franceses” (N. da T

58. “Vocé morrerd! Uma mie britinica lhe gerou —” (N. da T.).

130




A POESIA

Mit dem Schwert zu toten alles Lebende, das mir
Der Schlachten Gott verhdangnisvoll entgegenschick

.

Se, para ela, apenas se tratasse do fato de que Montgomery néo deveria mor-
rer desarmado, entdo ele teria em suas méos o melhor meio de permanecer vivo, ja
que ela o escutou tanto tempo: ele apenas ndo poderia novamente pegar em ar-
mas. Contudo, devido & provocagéo dela, ela mesma mortal, de lutar com ela
pela vida do doce troféu, ele pega a espada novamente que cai de seu brago.
Esta progressdo da cena, sem as amplas explicagdes épicas, j4 seria mais ade-
quada para o drama.

|384] yy) Em geral, podemos caracterizar, em terceiro lugar, a espécie do
decurso poético de eventos épicos tanto em relagdo com a amplitude exterior, para
a qual impele a intuitibilidade mais precisa, quanto no que diz respeito ao avango
para o resultado final da a¢fio, em contraste particularmente com a poesia dramé-
tica, de modo que a exposig¢do épica ndo se demora apenas em geral na figuragdo
da realidade objetiva e dos estados interiores, e sim, além disso, opde obstdculos
a dissolugio finita. E assim especialmente que ela desvia da execugdo da finali-
dade principal — cuja luta que se desenvolve conseqiientemente o pocta dramatico
nunca pode perder de vista — na dire¢do de muitos lados e alcanga com isso jus-
tamente a oportunidade para nos trazer diante dos olhos a totalidade de um mun-
do de estados que de outra maneira nunca poderiam vir a linguagem. Mediante
uma tal barreira, comega, por exemplo, a lliada, na medida em que Homero logo
relata a doenga mortal que Apolo permitiu que se espalhasse pelo acampamento
dos gregos, € a isso liga o conflito de Aquiles e Agamenon. Essa célera € a segun-
da barreira. Mais ainda, na Odisséia, cada aventura que Ulisses tem de ultrapassar
é um postergamento do retorno. Particularmente, porém, os episédios®servem de
interrupgdo para a progressdo imediata e sdo, em grande parte, da espécie do obs-
taculo. Assim, por exemplo, s&o o naufrdgio de Enéias, o amor a Dido, o surgi-
mento da Armida em Virgflio ¢ Tasso, bem como na épica romantica em geral as
muitas aventuras de amor autdnomas dos heréis isolados, que em Ariosto inclusive se
amontoam em uma multiplicidade variegada e se entrelagam, de tal modo que a luta

59. “Matar com a espada tudo que estiver vivo, que/ o Deus das batalhas envia fatalmente ao meu
encontro” (N. da T.).

60. Die Episoden. Aristételes classifica na Poética, cap. XIl, o episodion como uma das quatro par-
tes quantitativas da tragédia, situada entre duas entradas, no sentido de “incidente acessdrio”. As
mesmas partes da tragédia sdo as da épica, exceto a melopéia e o espetdculo, no que se refere as
partes qualitativas. Mas os episédios épicos, além de serem diversos devido & possibilidade de
serem representadas muitas agbes contemporaneas, sio mais extensos do que os trigicos, con-
forme lemos no cap. XXIV da Poética (N. da T.).
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dos cristdos e dos sarracenos é inteiramente encoberta. Na Divina Comédia de Dante
certamente nio interfere barreira alguma expressa para a progresséo, mas aqui o pro-
gredir epicamente lento reside em parte na descri¢do que se demora em todos os lu-
gares e em parte nas muitas hist6rias menores e nas conversagdes episddicas com con-
denados isolados etc., |[385| dos quais o poeta permite um relato mais exato.

A este respeito é sobretudo necessario que tais barreiras, que se colocam no
caminho do curso que se apressa na dire¢do ao alvo, ndo se deixem conhecer como
meros meios aplicados a fins exteriores. Pois, assim como ja o estado universal,
em cujo solo se move o mundo épico, apenas ¢ poético quando parece ter sido
feito por si mesmo, assim também todo o decurso deve, por meio das circunstan-
cias e do destino origindrio, surgir tanto mais por si mesmo sem que se perceba
os propésitos subjetivos do poeta, quanto mais justamente a Forma da objetivi-

dade, tanto segundo os lados do fendmeno real quanto no que se refere ao subs-

tancial do Contetido, permite ao todo, bem como aos lados particulares, existi-
; rem por meio de si e para si mesmos. Mas, se no topo estd colocado um mundo
de deuses condutor, cuja mio dirige os eventos, entao partlcularmente neste caso
o é novamente necessario que o poeta mesmo tenha uma fé nos deuses ainda fresca,
viva, uma vez que na maioria das vezes é por meio dos deuses que sdo invocadas
tais barreiras, de modo que, portanto, onde tais poténcias sdo apenas manejadas como
magquinaria destituida de vida, também aquilo que deles procede deve decair a

R AT

uma mera obra artificial produzida com intencdo pelo poeta.

-

y) Apéé termos brevemente mencionado a totalidade dos objetos que a
epopéia pode desdobrar por meio do entrelagamento de um acontecimento par-
ticular com um estado de mundo nacional universal, e entdo termos avangado
para o modo de desenvolvimento no decurso dos acontecimentos, pergunta-se
apenas ainda, em terceiro lugar, pela unidade e acabamento da obra épica.

aa) Este ponto, como ji indiquei anteriormente, € sobretudo importante
pelo fato de que recentemente se pretendeu dar espago 2 representagdo de
que se poderia a bel-prazer terminar uma epopéia ou continuar a narragio
até onde se bem entendesse. Embora |386| essa visdo tenha sido defendida por
homens eruditos e de muito espirito como, por exemplo, por F. A. Wolf ¢,
ela ndo permanece todavia menos tosca e barbara, uma vez que ela incita de
fato a negar nada mais nada menos do que 0 auténtico cardter de obras de arte
aos mais belos poemas €picos. Pois, apenas pelo fato de que uma epopéia des-
creve um mundo em 51 mesmo fechado e, com isso, autdnomo, ela é em geral

61. Friedrich August Wolf (1759-1824): colega de Hegel, professor de filologia cldssica na Univer-
sidade de Berlim. Hegel se refere ao Prolegomena ad Homerum (1795), que levanta pela pri-
meira vez a hipétese de que os poemas homéricos nioc eram obra de um tnico autor (N.da T).
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uma obra da arte livre, a diferenca da efetividade em parte dispersa, em parte
se prolongando em um decurso sem fim de dependéncias®?, causas, efeitos e
conseqiiéncias. Certamente podemos consentir que, para a auténtica e originé-
ria epopéia, o julgamento puramente estético do plano e da organizagfo das
partes, da posigdo e da plenitude dos episddios, da espécie dos similes etc. ndo
¢ a questdo principal, na medida em que aqui deve ser invocado, como o lado
preponderante, mais do que na lirica tardia e no desenvolvimento dramitico
rico de espirito, a concep¢do de mundo, a crenga nos deuses, em geral o que
é pleno de Contetido em tais biblias do povo. Mas, independentemente disso,
os livros nacionais fundamentais, como o Ramajana, a lliada e a Odisséia e
mesmo A Cancdo dos Nibelungos, nio podem perder, além disso, o que pode
lhes dar a dignidade e a liberdade de obras de arte, no que concerne a beleza
e i arte, a saber, que elas nos colocam diante da intui¢do um todo acabado de
uma acdo. Por conseguinte, trata-se, por isso, essencialmente de encontrar a
espécie de tipo conceitual deste acabamento.

BB) “Unidade”, tomada assim de modo inteiramente universal, também &
para a tragédia uma palavra tornada trivial, que pode levar a muitos mal-en-
tendidos. Pois cada acontecimento prossegue ao infinito em suas motivagoes €
conseqiiéncias e se impulsiona, tanto segundo o passado quanto o futuro, in-
teiramente de modo incalculdvel em um encadeamento de circunstancias e fei-
tos particulares, bem como n@o é possivel determinar |387| o que deve nele
intervir em termos de estados e outras singularidades e tem de ser visto em
conexdo com ele. Se levarmos em consideragio esta série, entdo certamente
uma epopéia pode sempre ser composta na dire¢do do que veio antes € do que
vem depois e oferece, além disso, sempre uma oportunidade livre para a
interpolagdo. Mas tal série constitui justamente o prosaico. A fim de indicar
um exemplo, vemos que nos gregos os poetas ciclicos compuseram toda a
extensdo da Guerra de Troéia e, por isso, prosseguiram onde Homero parou, €
comegaram novamente com o ovo de Leda; mas justamente por causa disso
eles se tornaram mais prosaicos diante dos poemas homéricos. Tampouco pode
um individuo como tal, como j indiquei acima, fornecer o ponto central dnico,
porque deste partem os acontecimentos os mais variados e podem encontré-lo
sem estarem em conexdo alguma entre si como eventos. Por isso, temos de
examinar uma outra espécie de unidade. A este respeito € preciso estabelecer
brevemente a diferenca entre um mero acontecimento [Geschehen] e uma agéo

62. Esta palavra se encontra na primeira edigio dos Cursos de Estética, ao passo que na segunda
consta: “independéncias”.
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determinada, a qual, narrada epicamente, assume a forma de um evento
(Begebenheit]®. O lado exterior e a realidade de todo fazer humano j& t€m de
ser denominados um mero acontecimento, sem que nele tenha de residir a
execucdo de uma finalidade particular, em geral de cada mudanga exterior na
forma e no fendmeno daquilo que é. Se o raio acerta um homem, isso € ape-
nas um mero acontecimento, um incidente exterior; na conquista de uma cida-
de inimiga, porém, reside algo mais, a saber, a realizagdo de uma finalidade
decorrente de um prop6sito. Uma tal finalidade em si mesma determinada —
tal como a libertagdo da Terra Santa do jugo dos sarracenos € pagaos, ou me-
lhor ainda, a satisfagdo de um impulso particular, como, por exemplo, a céle-
ra de Aquiles — deve constituir, na forma de um evento €pico, a unidade coesa
da epopéia, na medida em que é narrado pelo poeta apenas aquilo que € o efeito
préprio desta |388] finalidade autoconsciente ou do impulso determinado e, por
isso, se torna acabado com ele em uma unidade em si mesma fechada. Mas,
somente 0 homem pode agir e se impor, de tal modo que, segundo este lado,
o0 individuo se encontra no topo amalgamado com a finalidade e o impulso.
Se, além disso, a agdio e a satisfagdo de todo o cardter do heréi, do qual de-
correm a finalidade e o impulso, apenas se apresentam sob situagdes e motiva-
¢Oes inteiramente determinadas, que se separam retrospectivamente em uma
conexdo ampla e a execugdo da finalidade possui de novo, prospectivamente,
muitas conseqiiéncias, entfio resultam disso, sem ddvida, para a ag@o determi-
nada, por um lado, pressupostos variados e, por outro lado, mdltiplos efeitos
posteriores que, porém, ndo se encontram em conexio poética alguma mais
precisa com a determinidade justamente deste fim exposto. Nesse sentido, por
exemplo, a célera de Aquiles tem tampouco relagdo com o rapto de Helena ou
com o juizo de Péris, embora uma coisa tenha precedido a outra como pressu-
posi¢do, como com a conquista efetiva de Tréia. Se, por conseguinte, € sus-
tentado que a lliada ndo possui nem um inicio necessdrio nem um término
aiaropriado, reside nisso apenas a deficiéncia de uma visdo determinada de que
¢ a célera de Aquiles que deve ser cantada na [liada e, por isso, fornecer o
ponto de unidade. Se, ao contrério, prestarmos atengdo 2 figura [Gestalr] de
Aquiles e em sua célera, que foi suscitada por Agamenon, a estabelecermos
como a coesdo do todo, entdo ndo se pode encontrar um inicio e um fim mais
belos. Pois a motivagdo imediata desta c6lera constitui, como eu ja disse, 0
comego, a0 passo que as conseqiiéncias da mesma estdo contidas no decurso
mais amplo. Nesta diregio procurou-se, na verdade, fazer valer a opinido se-

63. Cf. a nota feita anteriormente para a p.110 (N. da T.).
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gundo a qual os dltimos cantos seriam initeis e que poderiam muito bem ter
sido excluidos. Mas esta opinido se revela diante do poema como inteiramente
insustentdvel, pois assim como o demorar nos navios e a suspensio da luta |389)
por Aquiles mesmo € apenas uma conseqiiéncia de sua célera involuntdria e se
liga a esta auséncia de atividade da vantagem quase alcangada dos troianos sobre
o exército dos gregos, assim como a luta e & morte de Pétroclo, entdo a quei-
xa e a vinganga do nobre Aquiles e sua vitéria sobre Heitor estdo estreitamen-
te ligadas a este caso de seu valente amigo. Quando, porém, acreditamos que
com a morte estd tudo terminado e agora entdo poderiamos ir embora, isso
nada mais significa do que uma rudeza da representagéo. Com a morte apenas
a natureza estd terminada, ndo o homem, o costume e a eticidade, que exige
para os her6is mortos em combate a honra do sepultamento. Assim se acres-
centam a tudo o que antecedeu, de modo reconciliador e para o mais belo
desenlace, os jogos de sepultamento de Pétroclo, as sdplicas de Priamo e a
reconciliagdo de Aquiles, que devolve ao pai o caddver do filho, para que tam-
bém a este ndo falte a honra dos mortos.

YY) Mas, na medida em que, no modo indicado, queremos fazer de uma
agdo determinada, individual, decorrente de fins conscientes ou impulsos heréi-
cos, algo no qual o todo épico deve encontrar os pontos de sustentagdo para a
sua conexdo e seu acabamento, entdo pode parecer que desse modo aproxima-
mos demasiadamente a unidade épica da unidade dramdtica. Pois também no
drama o ponto central é determinado por uma iinica agdo particular e por seu
conflito decorrentes da finalidade e do cardter autoconscientes. Por isso, a fim
de ndo confundir, mesmo que apenas aparentemente, as duas espécies de poesia,
a épica e a dramética, pretendo mais uma vez remontar expressamente para aquilo
que eu ja disse anteriormente sobre a diferenga entre a a¢do e o acontecimento.
Além disso, o interesse épico n@o se limita apenas aos caracteres, fins e situa-
¢bes fundamentados na agdo particular como tal, cujo decurso € narrado pela
epopéia, mas esta agdo encontra 0 motivo mais amplo para a sua coliséo e solu-
¢dio, bem como todo o scu acontecer, apenas no interior de uma coletividade
nacional e sua |390] totalidade substancial, a qual, por seu lado, possui o direito
pleno de permitir que entre junto na exposigio uma multiplicidade de caracte-
res, estados e eventos. A este respeito, o acabamento e o desenvolvimento da
epopéia nido reside somente no contedido particular da agio determinada, mas
igualmente na totalidade da visdo de mundo, cuja efetividade objetiva ela em-
preende descrever; e a unidade épica é de fato apenas consumada quando s@o
trazidos em plena totalidade & intuigdo, por um lado, a agdo particular por si mesma
fechada, por outro lado, porém, também em seu decurso 0 mundo em si mesmo

/
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total, em cujo circulo inteiro ela se move e, todavia, ambas as esferas permane-
cem em mediagdo viva e unidade imperturbada.

Estas sdo as determinag3es essenciais que podem ser apresentadas resu-
midamente em relagio & epopéia propriamente dita. A mesma Forma da obje-
tividade, porém, foi aplicada a outros objetos, cujo Conteddo néo traz em si
mesmo o verdadeiro significado da auténtica objetividade. Mediante tais espé-
cies secunddrias podemos colocar o teérico em apuros, caso se exija dele que
deva fazer divisdes nas quais coubessem todos os poemas sem diferenciagdo —
e poemas s#o também todos aqueles nos quais se incluem estas espécies interme-
didrias. Em uma divisdo verfdica, contudo, apenas pode conquistar espago o que
é adequado a uma determinagdo conceitual; 0 que, ao contrério, se revela imper-
feito em conteddo ou em Forma ou em ambos ao mesmo tempo, porque justa-
mente nfo é como deve ser, apenas com muitas dificuldades pode ser submetido
ao conceito, isto &, & determinagdo de como a coisa deve ser e, segundo a verda-
de, é efetivamente. Por isso, sobre tais ramifica¢des secundérias subordinadas do
auténtico épico eu pretendo, por fim, apenas acrescentar algo de suplementar.

Aqui se situa sobretudo o idilio no moderno sentido da palavra, segundo
o qual ele desvia de todos os interesses gerais profundos da vida espiritual e
ética e expde [391| o homem em sua inocéncia. Mas viver inocentemente sig-
nifica aqui apenas: n3o saber nada mais senfo sobre o comer e o beber e, na
verdade, sobre comidas e bebidas muito simples, por exemplo, sobre o leite
de cabra, de ovelha e, em caso de necessidade, no miximo de leite de vaca, de
ervas, de rafzes, de frutos do carvalho, de frutas, de queijo a partir de leite —
o pdo, acredito, ja ndo é mais propriamente idilico — mas a carne j4 deve an-
tes ser permitida, pois certamente os pastores e as pastoras idilicas nido va@o
querer sacrificar seu gado inteiro aos deuses. Sua ocupagdio consiste em cui-
dar, durante todo o belo dia, destes animais ddceis, com o fiel cdo de guarda,
preocupar-se com a comida e a bebida e, ocasionalmente, com toda a senti-
mentalidade possivel, cultivar e promover sentimentos que ndo incomodam tal
estado de repouso e de satisfagdo, isto €, ser décil e manso em sua espécie,
tocar a flauta e o apito etc. ou cantarolar uma cangéo e principalmente fazer o
bem ao préximo em grande docilidade e inocéncia. — Os gregos, ao contrario,
tinham em suas exposi¢des pldsticas um mundo mais prazeroso: o cortejo de
Baco, os sétiros, os faunos que, inocentemente empenhados por um Deus, ele-
vam a natureza animal até a alegria humana em uma vitalidade e verdade
inteiramente diferentes do que aquela inocéncia, piedade e vazio pretensiosos.
O mesmo niicleo da intuigdo viva, em modelos frescos de estados nacionais,
ainda pode ser reconhecido nas bucélicas gregas, por exemplo, em Tedbcrito,
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' seja quando se demora em situagdes efetivas da vida dos pescadores e dos
pastores, seja quando também transporta o modo de expressido deste ou de
semelhantes circulos a objetos mais amplos e descreve tais imagens de vida ou
epicamente ou em Forma lirica e exteriormente dramdtica. J4 Virgilio é mais
raso em suas Eclogas, mas mais entediante é GeBner®, tanto que hoje em dia
dificilmente alguém ainda o 1€ e é de se admirar que os franceses um dia pude-
ram encontrar nele tanto gosto a ponto de considerd-lo como o supremo |392]
poeta alem3o. Certamente deve ter contribuido para esta predile¢do, por um

lado, sua sentimentalidade, que escapou do agito e das complicagdes da vida e

todavia ainda exigia algum movimento, por outro lado, o esvaziamento com-

pleto de todos os verdadeiros interesses, de modo que as outras relagdes
perturbadoras de nossa cultura [Bildung] nio interviessem.

* Segundo um outro lado, podem ser incluidos nestas espécies hibridas os
poemas meio descritivos meio liricos, tais como aqueles que eram apreciados
entre os ingleses e, principalmente, podem ser tomados como objeto a nature-
za, as esta¢des do ano etc. Também pertencem a este mbito os variados poemas
diddticos, os compéndios de fisica, de astronomia, de medicina, de xadrez, de
pesca, de caga, da arte de amar, com contelddo prosaico em concepgdo poeti-
camente adornada, tais como eram elaborados muito artisticamente, j4 na poe-
sia grega tardia e, a seguir, nos romanos e, mais recentemente de modo especial
nos franceses. Eles podem da mesma maneira ser facilmente levados para o
tratamento lirico, independentemente de seu tom universal, épico.

Mais poéticos, todavia sem uma diferenca de género fixa, sdo os roman-

' ces [Romanzen) e as baladas, produtos da Idade Média e da época moderna,
segundo o conteddo em parte épicos, segundo o tratamento, ao contrério, ge-
ralmente liricos, de modo que os classificamos ora num ora noutro género.

De uma maneira inteiramente diferente se passam as coisas com 0 ro-
mance, a moderna epopéia burguesa. Aqui intervém novamente, de um lado,
de modo pleno, a riqueza ¢ a variedade de interesses, de estados, de caracte-
res, de relagBes de vida, o amplo pano de fundo de um mundo total, bem como
a exposicdo épica de eventos. O que falta, contudo, € o estado de mundo ori-
ginariamente poético, do qual nasce a epopéia propriamente dita. O romance,
no moderno sentido, pressupde uma efetividade j& ordenada para a prosa, so-
bre cujo terreno ele novamente recupera em seu circulo da poesia — tanto no

64. Salomon GeBner (1730-1798), sui¢o de expressio alemi, poeta “anacredntico”, ilustrador de
seus proprios poemas. Sua produgdo tardia é muito mais realista do que a dos textos aos quais
alude Hegel (N. da T.).
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que diz respeito |393| 2 vitalidade dos acontecimentos quanto no que se refere
aos individuos e seu destino —, até onde € possivel nesta pressuposi¢do, seu
direito perdido. Uma das colisdes mais apropriadas e mais comuns do roman-
ce &, por isso, o conflito entre a poesia do coragdo e a prosa oposta das rela-
¢Bes, bem como da contingéncia de circunstancias externas: uma cisdo que nao
se soluciona nem trdgica nem comicamente ou encontra a sua realizag@o no
fato de que, de um lado, os caracteres que se impulsionam inicialmente contra
a ordem de mundo comum aprendem a reconhecer o auténtico e substancial

nela, se reconciliam com suas relagdes e penetram ativamente nas mesmas, de
outro lado, eliminam a forma prosaica naquilo que operam e realizam e, desse
modo, colocam no lugar da prosa que se encontra diante deles uma efetividade
aparentada e amiga da beleza e da arte. — No que se refere & exposigdo, também
o romance propriamente dito, assim como a epopéia, exige a totalidade de uma
intuigdo de mundo e de vida, cuja matéria e Contetido multifacetados surgem no
interior do evento individual, que fornece o ponto central para o todo. Contudo,
quanto ao pormenor da concepgdo e da execugdo, é necessario que aqui se deixe
ao poeta um espago de atuagdo tanto mais amplo quanto menos ele é capaz de
evitar de também acolher, junto com suas descrigdes, a prosa da vida efetiva, sem,
desse modo, permanecer ele mesmo preso ao prosaico e ao cotidiano.

3. A histéria do desenvolvimento da poesia épica

Se olharmos para 0 modo como consideramos as demais artes, vemos que
apreendemos completamente os diferentes estdgios do espirito artistico cons-
trutor em seu desenvolvimento histérico da arquitetura simbdlica, clédssica e
romantica. Para a escultura, ao contrrio, estabelecemos como ponto central
propriamente dito a escultura grega, que pura e simplesmente coincide com o
conceito desta arte cldssica, |394| a partir de cujo ponto central desenvolve-
mos as determinagdes particulares, de modo que apenas tivemos necessidade
de dar uma pequena extenso 2 consideragdo histérica mais especifica. Um caso
semelhante se pds para a pintura, em consideragdo ao seu cardter romantico
de arte, a qual, contudo, se desdobra, segundo o conceito de seu conteido e de
sua Forma de exposi¢do, em um desenvolvimento homogeneamente importan-
te de diferentes povos e escolas, de tal modo que aqui foram necessdrias obser-
vagdes histéricas mais ricas. A mesma exigéncia poderia entdo também se fa-
zer valer para a miisica; mas uma vez que para a histéria desta arte me faltam
todavia tanto trabalhos prévios tteis, provindos de terceiros, quanto uma fa-
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miliaridade prépria mais precisa, ndo me resta mais nada senfio introduzir
ocasionalmente indicagdes histéricas isoladas. No que concerne ao nosso obje-
to atual, a poesia épica, ocorre com ela algo parecido que com a escultura. O
modo de exposigdo desta arte, na verdade, se ramifica em todos os tipos de
espécies e subespécies e se estende sobre muitas épocas e povos; em sua forma
completa, todavia, a conhecemos como a epopéia propriamente dita e encon-
tramos a efetividade a mais artistica deste género entre os gregos. Pois a epo-
péia em geral possui o mais interior parentesco com a plastica da escultura e
sua objetividade, no sentido tanto do Contetido substancial quanto da exposi-
¢do na Forma da aparig@o real, de modo que ndo devemos ver como acidental
que também a poesia épica, assim como a escultura, surgiram justamente en-
tre os gregos nesta completude origindria insuperada. Aquém e além deste ponto
culminante, porém, residem ainda estdgios de desenvolvimento que ndo s#o,
por assim dizer, de espécie subordinada e menor, e sim necessarios para a epo-
péia, uma vez que o circulo da poesia compreende em si mesmo todas as na-
¢Bes e a epopéia justamente traz & intui¢do o nicleo substancial do Contetido
do povo, de modo que aqui o desenvolvimento histérico mundial |395] se tor-
na mais importante do que na escultura.

Por isso, para o todo da arte da poesia épica e, mais precisamente, para
a epopéia, podemos distinguir essencialmente trés estdgios principais, os quais
em geral constituem o percurso de desenvolvimento da arte:

Em primeiro lugar, a epopéia oriental, que tem como ponto central o
tipo simbdlico;

Em segundo lugar, a epopéia clidssica dos gregos e sua reprodugdo entre
0$ romanos;

Em terceiro lugar, por fim, o desdobramento rico e multifacetado da
poesia épico-romantica no interior dos povos cristdos, os quais inicialmente,
contudo, surgem em seu paganismo germanico, ao passo que, do outro lado,
no exterior dos poemas propriamente ditos da cavalaria medieval, a Antigiii-
dade novamente é empregada ora como meio de formag8o universal para a de-
puragdo do gosto e da exposi¢ao ora mais diretamente como modelo, até que,
por dltimo, o romance se coloca no lugar da epopéia propriamente dita.

Se passarmos para a meng@o das obras de arte épicas singulares, entdo
aqui eu apenas posso ressaltar o mais importante e em geral apenas pretender
dar a toda esta consideracdo o espago e o valor de uma visdo panordmica
esbogada rapidamente.
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a. A epopéia oriental

Entre os orientais, como ji vimos, por um lado, a arte da poesia €, em
geral, mais origindria, porque ela ainda permanece préxima do modo substanci-
al da intuigdo e da absor¢do da consciéncia singular no dnico todo, de modo que,
por outro lado, no que diz respeito aos géneros particulares da poesia, o sujeito
ndo consegue trabalhar para a autonomia do carater individual, dos fins e das
colisBes, os quais sdo pura e simplesmente requeridos para a configurag@o au-
téntica da poesia dramética. Por isso, o essencial que aqui encontramos [396|,
afora uma lirica graciosa, rica de aromas e suave ou que se eleva ao Deus #nico
indizivel, limita-se a poemas que tém de ser incluidos no género épico. Inde-
pendentemente disso, encontramos epopéias propriamente ditas apenas nos in-
dianos € nos persas, mas nestes também em medidas colossais.

a) Os chineses, ao contrdrio, ndo possuem uma epopéia nacional. Pois o
trago fundamentalmente prosaico de sua intuig@o, a qual confere até¢ mesmo
aos primeiros infcios da histéria a Forma sébria de uma efetividade histérica
regulada prosaicamente, bem como as representagdes religiosas inacessiveis a
configuragio artistica propriamente dita se colocam desde sempre como em-
pecilho intransponivel no caminho deste género épico superior. Mas o que
encontramos como substituto ricamente configurado sdo narrativas posteriores
menores e romances amplamente articulados, os quais devem nos impressio-
nar por meio da clara intuigdo de todas as situagdes e da apresentagdo exata das
relagdes privadas e publicas, por meio da multiplicidade, da fineza, alids, freqiien-
temente por meio da delicadeza excitante, particularmente dos caracteres femini-
nos, bem como por meio de toda a arte destas obras em si mesmas acabadas.

B) Um mundo completamente oposto se abre para nés nas epopéias in-
dianas. J4 as intui¢des religiosas mais antigas — julgando a partir do pouco
que hoje se tornou conhecido dos Vedas — contém um germe frutifero para
uma mitologia capaz de ser exposta epicamente, a qual entdo, ramificada com
feitos heréicos humanos, j4 muitos séculos antes de Cristo — pois as indica-
¢es cronoldgicas ainda sdo muito oscilantes — se desenvolveu em epopéias efe-
tivas, as quais contudo ainda estdo a meio caminho entre o ponto de vista pu-
ramente religioso e o ponto de vista que é apenas da poesia e da arte livres.
Os dois poemas mais famosos, 0 Ramajana € o Mahabharata, desenvolvem
para nds, particularmente, a visio de mundo dos indianos em todo o luxo e
gléria, confusdo, inverdade fantastica |397| e dissolugdo ¢, igualmente, de modo
inverso, na graga impressionante nos tragos individuais, finos do sentimento e
do animo destas plantas espirituais. Feitos humanos lendédrios se ampliam em
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a¢oes dos deuses encarnados, cujo atuar oscila de modo indeterminado entre a
natureza divina e humana e dispersa no desmesurado a limitagdo individual
das formas e dos feitos; os fundamentos substanciais do todo sdo de tal espé-
cie que a visdo de mundo ocidental, caso nido decida desistir das exigéncias
mais elevadas da liberdade e da eticidade, nfo pode nem se encontrar neles
nem simpatizar com eles; a unidade das partes especificas é de grande fragili-
dade, e os episédios muito extensos saem de tal maneira da conexdo do todo —
com histérias de deuses, narrativas e exercicios de peniténcia ascéticos e o poder
desse modo alcangado, explicagdes urdidas sobre doutrinas e sistemas filos6fi-
cos com um contéudo diverso multifacetado — que muitas vezes temos de
considera-los como acréscimo posterior; mas sempre o espirito, de quem decor-
reram estes grandiosos poemas, € testemunho de uma fantasia que ndo apenas
antecedeu a configuracfo prosaica, mas em geral é pura e simplesmente inca-
paz do entendimento da reflexdo prosaica e de configurar em poesia origina-
ria as linhas fundamentais da consciéncia indiana como uma concentragéo de
mundo em si [an sich] mesmo total. As epopéias posteriores, ao contrdrio, que
se chamam Puranas® no sentido estrito da palavra, isto &, poemas dos
primdrdios, parecem unir mais prosaica e secamente, no modo semelhante ao
que reencontramos em poetas ciclicos pds-homéricos, tudo o que pertence
ao circulo mitolégico de um determinado deus e descer em um amplo decur-
so, a partir do nascimento do mundo e dos deuses, até as genealogias dos he-
réis e principes humanos. Por fim, entdo, se dissolve finalmente, de um lado,
o nicleo épico dos velhos mitos no |398| aroma e na graciosidade artificial da
Forma e da dicgdo poética exterior, ao passo que, do outro lado, a fantasia
que em sonhos se entrega aos milagres se torna uma sabedoria de fabulas, que
alcanca como a tarefa mais distinta ensinar a moral e a prudéncia na vida.

y) Em um rerceiro circulo da arte da poesia €pica-oriental podemos situar
os hebreus, os drabes e os persas.

aa) A sublimidade da fantasia judaica, em sua representacdo da criagéo,
nas histérias dos patriarcas, na peregrinacfo pelo deserto, na conquista de Canaa
e no decurso ulterior de eventos nacionais, tem, na verdade, junto a uma intui-
tibilidade vigorosa e concepgdo natural veridica, muitos elementos da poesia épica
origindria. Aqui impera, porém, de tal maneira o interesse religioso que, em vez
de se chegar a epopéias propriamente ditas, apenas se chega ora a lendas ¢ a
histérias religioso-poéticas ora apenas a narrativas didético-religiosas.

65. Do sidnscrito: purana. Livros das crengas braménicas; posteriores aos Vedas, sdo o comentirio
destes (N. da T.).

141



CURSOS DE ESTETICA

BB) Entretanto, sdo os drabes que desde sempre foram de natureza mais
poética e muito cedo poetas efetivos. Ja as cangdes herdicas liricamente narra-
das, os Muallakat®®, que provém em parte do dltimo século antes dos profetas,
descrevem ora em desempedida auddcia exuberante € em ostentosa impetuosi-
dade, ora em repouso mais tranqiiilo e dogura suave, os estados origindrios
dos 4rabes ainda pagdos — a honra da estirpe, o ardor da vinganga, a hospita-
lidade, o amor, o prazer pela aventura, a benevoléncia, a tristeza, a nostalgia —
em forga ndo enfraquecida e em tragos que podem recordar o caréter romén-
tico da cavalaria espanhola. E isto que primeiramente é uma poesia efetiva no
oriente, sem fantasismo ou prosa, sem mitologia, sem deuses, demdnios, génios,
espiritos ¢ outros seres orientais, mas com figuras [Gestalten] consistentes, au-
tbnomas e, mesmo que também estranhas, miraculosas e lddicas nas imagens €
nas comparagdes, todavia humanamente reais e firmemente em si mesmas fe-
chadas. A intui¢do de um [399] semelhante mundo heréico também nos forne-
cem ainda os poemas tardiamente recolhidos de Hamasa, bem como o ainda

. néo editado Divan de Hudailita. Apés as vitoriosas conquistas amplamente
Ay estendidas dos drabes moametanos apaga-se aos poucos, todavia, este cardter
heréico origindrio e d4-se lugar, no decorrer dos séculos, no ambito da poesia

épica, ora a fabulas instrutivas ¢ méximas alegres, ora aos contos fantdsticos,

- tais como os encontramos em As Mil e uma Noites, ou aquelas aventuras, das

quais Riickert®’ nos permitiu uma intui¢do sumamente digna de louvor em sua

tradugdo dos Magamat de Hariri®, os quais brincam tanto espiritual quanto

artisticamente com sons e rimas, com sentido e significado.

yy) O esplendor da poesia persa recai, inversamente, na época de sua
linguagem e nacionalidade j4 transformada em uma nova formacao por meio
do maometanismo. Contudo, deparamos aqui, logo no inicio desta mais bela
época de florescimento, com um poema €pico que recorre, pelo menos segun-
do a matéria, ao passado longinguo das lendas e mitos da antiga Pérsia ¢ con-
duz sua narrativa, através da época herdica, até os dltimos dias dos sassinidas.

Esta obra abrangente € 0 Chah-Name®, decorrente do Basia-Name™, do poeta

66. O Mu‘allaga é uma antiga poesia drabe. Os mais célebres Mu‘allagat sio sete poemas reunidos
pelo erudito Hammad al-Rawiya (N. da T.).

67. Friedrich Riickert (1788-1866), poeta, conhecido autor dos Kindertotenlieder musicados por
Mahler, foi, sobretudo, um professor universitirio renomado por suas tradugdes de linguas
orientais (N. da T.).

68. Al-Hariri (1054-1122). Seus Magamat (sessdcs ou conversagdes) em prosa rimada sdo um do-
cumento sobre a vida 4rabe de seu tempo (N. da T.).

69. O Chah-namé (Livro dos Reis) é um poema de 60 mil disticos que relata a crénica dos reis.
Firdusi levou 35 anos para compd-lo, € a lenda diz que ele foi mal recompensado pelo sultdo

Mahmud de Rhazni. Heine retomou esta histéria em seu Romanzero (N. da T.).
70. Primeiro esbogo da cronica (N. da T.).
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Firdusi, o filho de jardineiro da cidade de Tus. Entretanto, também néo deve-
mos denominar este poema uma epopéia propriamente dita, j4 que n3o consti-
tui como ponto central agéo alguma individualmente fechada. Na mudanga dos
séculos falta uma roupagem firme, no que se refere ao tempo e ao local, e
particularmente as figuras [Gesralten] miticas mais antigas e tradigdes obscu-
ras e confusas pairam em um mundo fantdstico, em cuja exposi¢do mais in-
determinada muitas vezes ndo sabemos se estamos lidando com pessoas ou com
castas inteiras, ao passo que, entdo, do outro lado, novamente surgem figuras [Fi-
guren] histéricas efetivas. Como maometano, o poeta era certamente mais livre
no tratamento de sua matéria, mas falta-lhe justamente |400| nesta liberdade a fir-
meza da configuragdo individual, que distingue as cangdes herdicas origindrias dos
drabes e, na ampla distancia entre o0 mundo de lendas hd muito decafdo, escapa-
lhe ao mesmo tempo aquele sopro de vitalidade imediata, o qual € pura e simples-
mente necessario a epopéia nacional. — Na seqiiéncia ulterior, a arte épica dos persas
se amplia ora para as epopéias de amor de grande suavidade e muita dogura, por
meio dos quais particularmente Nisami' se tornou famoso, ora assume em sua rica
experiéncia de vida uma diregdo para o diddtico, no qual era mestre 0 muito vi-
ajado Saadi™, e se aprofunda, por fim, naquela mistica pantefsta, ensinada e reco-
mendada pelas histérias e contos de tipo lenddario etc. de Dschielal ed-Din Rumi®™.
Aqui devo me contentar com estas indicagdes breves.

b. A epopéia cldssica dos gregos e dos romanos

A poesia dos gregos e dos romanos, em segundo lugar, nos conduz pri-
meiramente ao mundo artistico verdadeiramente épico.

a) A tais epopéias pertencem sobretudo aquelas que acima ja coloquei
no topo, as homéricas.

aa) Cada um desses poemas — independentemente do que se queira di-
zer — é, em si mesmo, completo, um todo de tal maneira determinado, tdo

71. Nizami (cerca de 1140-1203), representante da epopéia romanesca, autor de virios grandes
poemas inspirados pelo sufismo, dentre os quais estio Os Amores do Rei Khosro e de Chirin, Os
Amores de Leyla e de Madjnun (N. da T.).

72. Mucharrif al-Din Saadi (cerca de 1184 - cerca de 1290), célebre sufista e grande viajante, foi
capturado pelos cruzados, mas resgatado por um rico mercador de Alep. Viveu por mais de cem
anos. Autor de obras poéticas célebres: o Golestan (traduzido para o francés em 1634 como O
Jardim das Rosas) e o Bustan. Foi grande a influéncia deste moralista ligeiramente cinico, mas
sobretudo indulgente e com tendéncias misticas (N. da T.).

73. Jalal al-Din Rumi (1207-1273), poeta mistico persa ¢ célebre sufista, fundador do rituai de dan-
¢a dos Mevlevis (dervixes que giram). Citado anteriormente, na se¢io da Forma de arte simbé-
lica em Cursos de Estética 11, p. 93 (N. da T.).
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fino que, para mim, justamente a opinido de que ambos sdo apenas cantados
e continuados por diversos rapsodos confere somente o elogio correto a estas
obras, a saber, que elas, em todo o seu tom da exposi¢do, sdo pura e simples-
mente nacionais ¢ objetivas ¢, mesmo em suas partes singulares, de tal manei-
ra acabadas que cada uma delas pode aparecer por si mesma como um todo.
— Se no oriente o substancial e o universal da intui¢do ainda consomem™ sim-
bélica e didaticamente a individualidade dos caracteres e seus fins ¢ aconteci-
mentos e, desse modo, ainda deixam a articulagdo e a unidade do [401] todo mais
indeterminadas e soltas, entdo encontramos pela primeira vez o mundo destes
poemas na bela oscilagdo entre as bases universais da vida da eticidade na
famflia, no Estado e na fé religiosas e a particularidade individual do cariter,
no belo equilibrio entre o espirito e a natureza, entre a ag@o plena de finali-
dade e o acontecimento exterior, entre a base nacional dos empreendimentos
e os propdsitos e feitos isolados; e mesmo quando os herdis individuais pare-
cem predominar em seu movimento livre, isso € de tal maneira novamente
reduzido por meio da determinidade dos fins e da seriedade do destino que toda
a exposi¢do também para nés ainda deve valer como a suprema coisa que po-
demos apreciar e preferir no circulo da epopéia. Pois devemos reconhecer,
segundo o seu significado, mesmo os deuses que apéiam ou se opdem a estes
heréis originariamente humanos, corajosos, conscienciosos e nobres e na for-
ma de seu aparecer devemos ficar novamente satisfeitos por meio da plena
ingenuidade da arte que novamente torna serenamente risivel suas préprias
configuragfes humanas de deuses.

BB) Os poetas ciclicos posteriores, contudo, afastam-se sempre mais des-
ta exposi¢do autenticamente épica, na medida em que, de um lado, desfazem a
totalidade da visdo de mundo nacional mais em suas esferas e diregdes parti-
culares e, de outro lado, em vez de se prenderem ao acabamento de uma agdo
individual, se prendem mais apenas a completude dos eventos, desde a origem
até o fim do acontecimeno, ou 4 unidade da personagem e conduzem a poesia
épica na diregdo de uma tendéncia j4 histérica da historiografia dos logégrafos™.

YY) A poesia épica posterior 2 época de Alexandre volta-se, por fim, ora
ao estreito circulo bucélico, ora produz apenas epopéias mais eruditas e arti-
ficiais do que propriamente poéticas, bem como poemas diddticos, os quais,
como toda esta esfera, |402| carecem em grau crescente do frescor e da anima-
¢do originariamente desenvoltos.

74. Na edigdo de Bassenge: “desfiguram”.
75. Escritos em prosa da literatura grega, especialmente de cronistas e historiadores anteriores a
Herédoto (N. da T.).
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B) Este traco de cariter, com o qual termina a epopéia grega €, em se-
gundo lugar, desde sempre dominante entre os romanos. Aqui procuramos em
vio uma biblia épica, tal como sfo os poemas homéricos, por mais que tenha
havido empenho, em época recente, para dissolver a histéria romana mais antiga
em epopéias nacionais. Ao contrério, muito cedo jé se faz valer, ao lado da
epopéia artistica propriamente dita, cujo produto mais belo permanece sendo
a Eneida, a epopéia histérica e o poema didatico como prova de que era prin-
cipalmente préprio aos romanos configurarem os dmbitos da poesia j4 meio
prosaicos, como pois também entre eles particularmente a satira chegou a com-
pletude como género familiar.

c. A epopéia roméntica

Assim, pois, um novo sopro e espirito apenas podia penetrar na poesia
épica por meio da visdo de mundo e da fé religiosa, dos feitos e dos destinos de
novas geragdes de povos. Isso ocorreu de um modo tanto mais rico com 0s
germanos, seja em sua originalidade pagd seja apds sua transformagdo por meio
do cristianismo, bem como nas nagdes romdnicas, quanto mais se amplia a
ramificagéo destes grupos de povos e em seqiiéncias de estdgios tanto mais
variadamente se desdobra o principio da visdo de mundo e a efetividade cris-
tas. Mas justamente esta expansio e entrelagamento variados colocam grandes
dificuldades para uma vis@o panoramica breve. Por isso, pretendo aqui apenas
mencionar as principais diregdes, segundo os seguintes pontos de sustentagio.

a) Num primeiro grupo podemos incluir todos os rebentos poéticos que
ainda se conservaram, em grande parte mediante tradi¢do oral e, por isso, ndo
incélumes, desde os tempos pré-cristdos das novas populagdes’.

Aqui tém de ser inclufdos principalmente os poemas que costumamos atri-
buir a Ossian. Embora renomados criticos |403| ingleses como, por exemplo,
Johnson™ e Shaw™ tenham sido cegos o suficiente para considera-los uma obra
inventada por Macpherson”, é todavia completamente impossivel que qualquer

76. Valkerschaften: o termo designa conjuntos de pessoas que ainda ndo adquiriram a unidade his-
térica de um Estado e de uma cultura nacional (N. da T.).

77. Samuel Johnson, 1709-1784, escritor ingiés (N. da T.).

78. William Shaw, 1749-1831, erudito ingiés (N. da T.).

79. James Macpherson, 1736-1796, poeta escocés. Em 1760 ele publica um conjunto de poemas
atribuidos ao legenddrio bardo escocés do século III, Ossian. Trata-se, de fato, de uma adap-
tagio muito livre de cantos do século XII e do século XVI. A polémica sobre a identidade do
redator permanece até a época de Hegel. Hoje considera-se que a “fraude” editorial possui
em grande parte uma boa fé e que a obra nio estd afastada do valor antropolégico docu-
mentdrio (N. da T.).
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poeta dos dias de hoje possa, a partir de si mesmo, criar tais estados de povos
e acontecimentos antigos, de tal forma que aqui subjazem necessariamente
poesias origindrias, mesmo quando em seu tom inteiro € no modo do senti-
mento e da representacio, que neles se expressa, no decorrer de tantos séculos
muitas coisas tenham se modificado na dire¢do do que € moderno. Pois sua
idade, na verdade, n3o foi constatada, mas certamente devem ter permanecido
vivos na boca do povo por mil ou mil e quinhentos anos. Em toda a sua pos-
tura eles sdo predominantemente liricos: € Ossian, o velho cantor e heréi cego
que, em recordag@o plena de lamentos, deixa que se ergam diante dele os dias
de gléria; pois embora suas cangdes procedam da melancolia e da tristeza,
clas todavia, segundo o seu contetddo, permanecem igualmente de novo épi-
cas, pois justamente estes lamentos tratam dos dias que passaram e descrevem
este mundo h4 pouco somente passado, seus herdis, as aventuras de amor, 0s
feitos, as expedi¢des sobre o mar ¢ a terra, o amor, a felicidade guerreira, o
destino e a decadéncia de um modo tdo epicamente objetivo, mesmo que tam-
bém interrompido por meio da lirica, como se em Homero, por assim dizer,
os her6is, Aquiles e Odisseu ou Diomedes, falassem de seus feitos, aconteci-
mentos e destinos. Mas o desenvolvimento espiritual do sentimento e de toda
a efetividade nacional, embora o coragdo e o dnimo desempenhem um papel
mais aprofundado, ainda nio se desenvolveu tanto quanto em Homero; falta
particularmente a plasticidade firme das formas e a clareza pura da intutibilidade.
Pois, segundo o local, j4 somos referidos a uma terra nérdica de neblina e de
tempestade, com o céu cinzento e nuvens pesadas, sobre as quais cavalgam o0s
espiritos ou, em um campo deserto, revestem a forma de nuvens |404| e apa-
recem aos herdis. — Além disso, apenas recentemente foram descobertas ainda
outras cangdes bardas do antigo galés, as quais ndo apontam para a Escdécia ou
a Irlanda, mas para o pais de Gales na Inglaterra, onde a can¢io barda foi
continuada de maneira ininterrupta e muitas coisas ja foram bem cedo registradas
pela escrita. Nestes poemas trata-se, entre outras coisas, de imigracOes para a
América; também César é mencionado, mas a sua expedic¢do € colocado como
fundamento o amor da filha de um rei que, apés ele té-la visto na Gaélia, tinha
voltado para a Inglaterra. Como Forma digna de nota quero apenas mencionar
as triades, uma construgio prépria que combina sempre em trés partes trés acon-
tecimentos andlogos, embora de diferentes épocas.

Mais famosos do que estes poemas sdo, por fim, de um lado, as cangdes
dos heréis do mais antigo Edda, de outro lado, os mitos nos quais pela pri-
meira vez encontramos neste circulo, ao lado da narrativa de destinos huma-
nos, também histdrias variadas do nascimento, dos feitos € do declinio dos
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deuses. Mas, nos regozijos vazios, nas bases naturais-simbdélicas que, mesmo
assim, ainda chegam & exposi¢do na forma e na fisionomia particular humana,
no Thor com o seu martelo, no lobo de Fenri®®, na abomindvel beberagem de
hidromel, em geral na selvageria e na confuséio obscura desta mitologia eu néo
pude adquirir gosto algum. Certamente todo este ser nérdico, segundo a naci-
onalidade, estd mais préximo de nés do que, por exemplo, a poesia dos persas
e do maometanismo em geral, mas querer imp6-lo a nossa cultura [Bildung]
de hoje como algo que ainda agora pudesse reivindicar nossa simpatia famili-
ar mais profunda e que devesse ser para nds algo de nacional, esta tentativa ja
ousada mais de uma vez significa tanto subestimar inteiramente o valor da-
quelas representagdes, em parte desfiguradas e bérbaras, quanto desconhecer
completamente o sentido e o espirito de nosso préprio presente®.

B) Se, em segundo lugar, langarmos um olhar para a poesia épica da |405|
Idade Média cristd, entdo temos de atentar inicialmente de modo especial para
aquelas obras que nasceram, sem influéncia direta e penetrante da literatura e
da cultura [Bildung] antigas, do espirito fresco da Idade Média e do catolicis-
mo estabelecido. E nesse sentido que encontramos os elementos os mais vari-
ados que fornecem o contetido € o motivo dos poemas €picos.

aa) A primeira coisa que pretendo mencionar brevemente sdo aquelas
matérias autenticamente épicas, segundo o Contelido, que ainda compreendem
em si mesmas interesses, feitos e caracteres pura e simplesmente nacionais e
medievais. Aqui tem de ser mencionado sobretudo o Cid®2. O que esta flor do
paganismo nacional medieval valia aos espanhéis, isso cles mostraram
epicamente no poema® Cid e entdo, mais tarde, em exceléncia encantadora,
em uma seqiiéncia de romances narrativos que Herder tornou conhecidos na
Alemanha. Trata-se de um colar de pérolas, cada quadro singular firmemente
acabado em si mesmo e, contudo, se adaptando de tal maneira um ao outro
que se colocam em série num dnico todo; completamente no sentido e espirito
da cavalaria, mas ao mesmo tempo nacional espanhol; rico em Contelido e ple-
no de interesses multifacetados no que se refere ao amor, ao casamento, ao

80. O lobo de Fenri é um dos trés filhos de Loki e de Angrboda na mitologia escandinava. Ele
simboliza o fogo devorador destinado a destruir o mundo (N. da T.).

81. Hegel critica aqui o retorno romantico as mitologias germdnicas, em particular Joseph Gorres
(N.daT).

82. O Poema do Cid, escrito em 1140, conhecido por um manuscrito posterior, foi publicado em
1779. Com a Crdnica Rimada (Crénica Rimada, inicio do século XV), ele constitui a base do
Romancero do Cid, poema do século XV que recolhe todas as aventuras do Cid fornecidas pela
tradi¢@o e inclusive constitui a base do Cid de Corneille (N. da T.).

83. Em espanhol no original: “Poema” (N. da T.).
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orgulho familiar, & honra e ao dominio dos reis na luta dos cristdos contra os
mouros. Tudo isso € de tal maneira épico, tdo plastico, que apenas a questdo
[Sache] € levada diante de nds em seu contedido elevado puro e, contudo, em
uma riqueza de cenas humanas as mais nobres em um desdobramento dos mais
gloriosos dias e, a0 mesmo tempo, em uma coroa tdo bela e excitante que nés,
modernos, podemos colocé-la ao lado do que hd de mais belo na Antigiiidade.

A Cangdo dos Nibelungos pode tampouco ser colocada ao lado deste
mundo fragmentado do romance, mas épico segundo o seu tipo fundamental,
quanto da [liada e da Odisséia. Pois, embora nfo falte a esta obra aprecidvel,
autenticamente germanica, alemd, um Contetddo substancial nacional, no que
se refere a familia, ao amor conjugal, [406

a vassalagem, a fidelidade servil,
ao herofsmo, e um vigor interior, toda a colisfio, porém, a despeito de toda a
amplitude épica, ¢ antes de espécie dramdtico-tragica do que completamente
épica, ¢ a exposicio, independentemente de sua minicia, de um lado, ndo sai
nem para a riqueza individual nem para a intuitibilidade veramente viva, por
outro lado, ela se perde muitas vezes no que é duro, selvagem e cruel, ao passo
que os caracteres, mesmo quando também aparecem estdveis e em sua agdo
esguios, em seu rigor abstrato se parecem mais com imagens de madeira rudes
e ndo sdo compardveis 2 individualidade plena de espirito, humanamente ela-
borada, dos herdis e mulheres homéricos.

BB) Um segundo elemento principal constituem os poemas medievais
religiosos, que assumem como conteddo a histéria de Cristo, de Maria, dos
apdstolos, dos santos e dos mdrtires, o juizo final etc. Mas a obra em si mes-
ma a mais consistente e rica em contetido, a epopéia propriamente dita da Idade
Média catdlica cristd, a maior matéria e o maior poema &, neste ambito, a Divina
Comédia de Dante. Na verdade, também ndo podemos denominar este poema
rigorosamente regulado, alids, quase sistematicamente, como sendo uma epo-
péia no sentido comum da palavra, pois para tanto falta uma agfio que se mova
sobre a ampla base do todo, individualmente acabada; contudo, o que menos
falta a esta epopéia € justamente a articulagdo e o acabamento os mais firmes.
Em vez de ter como objeto um acontecimento particular, ela tem como objeto o
agir eterno, a finalidade absoluta, o amor divino em seu acontecimento
intransitério e em seu circulo imutdvel, como local ela tem o inferno, o pur-
gatério, o céu e mergulha nesta existéncia destituida de alternancia o mundo
vivo do agir humano e do sofrimento e, mais precisamente, dos feitos e dos
destinos individuais. Aqui desaparece tudo o que & singular e particular nos in-
teresses e fins humanos diante da grandiosidade absoluta da finalidade dlti-
ma ¢ do alvo de todas as coisas; ao mesmo tempo, porém, se apresenta com-
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pletamente épico o que de resto € o mais transitério e fugaz do mundo vivo
|407| fundamentado objetivamente no seu mais interior, dirigido em seu valor
e desvalor por meio do conceito supremo, por meio de Deus. Pois assim como
eram os individuos em seu agir e padecer, em seus propésitos e realizagdes,
assim eles s#o representados para sempre como imagens de bronze petrifica-
das. Deste modo, o poema abrange a totalidade da vida a mais objetiva: o eterno
estado do Inferno, do Purgatério, do Parafso; e sobre esta base indestrutivel
se movem as figuras do mundo efetivo, segundo seu cardter particular, ou antes
elas se moveram, e com seu agir e ser ficaram paralisadas na eterna justica e
sdo elas mesmas eternas. Assim como os heréis homéricos sdo duradouros para
as nossas recordagdes por meio da musa, assim estes caracteres produziram o
seu estado por si mesmos, para a sua individualidade e ndo sio eternos em nossa
representacio, e sim em si mesmos [an sich selber]. A eternizacio por meio da
Mnemosyne do poeta vale aqui objetivamente como o prdprio juizo de Deus,
em cujo nome o espirito o mais audacioso de seu tempo condena ou beatifica
todo o presente e o passado. — Também a exposi¢do tem de seguir este cariter
do objeto por si mesmo ja pronto. Ela apenas pode ser uma migracio por meio
dos dmbitos para sempre firmes, os quais, embora inventados, providos e po-
voados com a mesma liberdade da fantasia com a qual Hesfodo e Homero
constitufram seus deuses, contudo devem fornecer uma pintura e um relato do
que aconteceu mesmo: energicamente movida, mas pldstica nos sofrimentos,
rigida, iluminada assustadoramente, mas reduzida por meio da compaixdo pré-
pria de Dante no inferno; mais suave, mas ainda elaborada plenamente ¢ de
modo acabado no purgatério; por fim, no parafso clara como a luz e sempre
sem forma, mais eterna em pensamentos. A Antigliidade, na verdade, penetra
neste mundo do poeta catélico, mas apenas como estrela guia € acompanhante
da sabedoria ¢ da formagdo humanas, pois onde se trata da doutrina e do dogma,
apenas a escoléstica da teologia e do amor cristdos tem a palavra.

|408] yy) Como um terceiro ambito principal no qual se move a poesia
épica da Idade Média, podemos indicar a cavalaria, tanto em seu contetido
romantico mundano do amor aventureiro e das disputas de honra quanto no
entrelagamento com fins religiosos como mistica da cavalaria cristd. As agdes
e 0s acontecimentos que aqui ocorrem ndo concernem a interesses nacionais, €
sim sd@o atos de individuos que apenas conquistam como conteiido o sujeito
como tal, tal como ja descrevi por ocasido da cavalaria romantica. Desse modo,
os individuos certamente se apresentam em plena autonomia sobre seus pré-
prios pés e constituem um novo heroismo no interior do ambiente de mundo
ainda n#o solidificado em uma ordem prosaica, o qual, todavia, em seus inte-
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resses em parte religioso-fantdsticos, em parte puramente subjetivos e inven-
tados na dire¢do do lado mundano, carece daquela realidade substancial sobre
cujo solo os herdis gregos lutam unidos e isolados, se tornam vitoriosos ou
sucumbem. Por isso, por mais que este conteido também tenha dado oportu-
nidade para as exposi¢des variadamente épicas, o cardter de aventura das situ-
acoes, dos conflitos e dos enredamentos, que podem nascer de tal matéria, con-
duz, todavia, por um lado, mais para um tratamento de tipo do romance [ro-
manzenartig], de modo que as muitas aventuras isoladas ndo se costuram em
uma unidade mais rigida; por outro lado, para o romance [Romanhaft] que
aqui, contudo, ainda nido se move sobre a base de uma ordem burguesa firme-
mente institufda e de um decurso prosaico de mundo®. A fantasia, porém, nao
se contenta em inventar, inteiramente no exterior da efetividade restante, fi-
guras herdicas da cavalaria € aventuras, ¢ sim liga os feitos das mesmas a gran-
des pontos centrais lenddrios, a personagens histdricas destacadas, a lutas pe-
netrantes da época e alcanga, assim, pelo menos de modo muito geral, uma
base que € indispensavel a epopéia. Mas também estas bases sdo de novo em
grande parte langadas no que € fantdstico e ndo conquistam aquela [409] intui-
tibilidade objetiva claramente executada, por meio da qual a epopéia homérica
se distingue diante de todas as outras. Além disso, na semelhanga com a qual
os franceses, os ingleses, os alemies e em parte os espanhdis elaboram as
mesmas matérias, se perde, pelo menos relativamente, o que € propriamente
nacional, que constituia nos indianos, nos persas, nos gregos, nos celtas etc. o
niicleo épico firme do contetddo e da exposi¢do. — No que se refere ao detalhe,
ndo posso aqui, porém, me dedicar a caracterizar e a julgar obras isoladas e,
por isso, pretendo apenas indicar os cfrculos maiores nos quais se movem,
segundo a matéria, as mais importantes destas epopéias de cavalaria.

Uma primeira forma principal é fornecida por Carlos Magno com seu
pariato na luta contra os sarracenos e os pagdos. Neste circulo lenddrio franco
a cavalaria feudal constitui uma base principal e se ramifica variadamente em
poemas cuja matéria a mais distinta € constituida pelos feitos de um dos doze
herdis, como, por exemplo, de Rolando ou de Doolin de Mainz e outros. Na
Franga, particularmente, foram compostos muitos destes poemas, durante o
reinado de Felipe Augusto. — Um segundo circulo de lendas encontra a sua
origem na Inglaterra e tem como objeto os feitos do rei Arthur e [dos cavalei-
ros] da Tdvola Redonda. Histérias lenddrias, a cavalaria normanda-inglesa, a

84. Romanzenartig remete ao romance medieval, ao passo que Romanhaft, ao romance, no moder-
no sentido da palavra (N. da T.).
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servilidade feminina, a fidelidade dos vassalos se misturam aqui obscura e
fantasticamente com a mistica cristd alegdrica, na medida em que uma finali-
dade principal de todos os feitos dos cavaleiros consiste na procura do Santo
Graal, uma taga com o sangue sagrado de Cristo, em torno do qual se geram
as tramas as mais variegadas de aventuras, até que toda a irmandade foge para
o padre Jodo na Abissinia. Ambas as matérias encontraram o seu desenvolvi-
mento o mais rico particularmente no norte da Franga, na Inglaterra e na Ale-
manha. — Mais arbitrdrio, por fim, de Contetido menor e com mais exageros
do heroismo cavaleiro, em feiticaria e em representagdes fabulosas sobre o
oriente, se mostra um ferceiro circulo dos poemas dos cavaleiros, que |410]
apontam, segundo o seu primeiro nascimento, para Portugal ou Espanha e
possuem como herdis principais a grande familia de Amadis®.

Mais prosaico e abstrato, em segundo lugar, sdo os grandes poemas alegoé-
ricos apreciados particularmente no norte da Franga no século XIII e dos quais
quero apenas indicar o conhecido Romance da Rosa®. Podemos colocar ao lado
dele, por oposigdo, as variadas anedotas e narrativas maiores, os assim denomi-
nados fdbulas e contos®’, que retiram a sua matéria mais da efetividade do coti-
diano e que tratam, em parte em tom cdmico em parte em tom trdgico, ora em
prosa ora em versos, dos cavaleiros, dos religiosos, dos cidadios das cidades,
sobretudo de poemas de rompimentos de amor € de adultérios — um género que
Boccaccio levou a perfei¢do no modo o mais puro com espirito mais cultivado.

Um dltimo circulo, por fim, se volta com um conhecimento aproximado
para a epopéia homérica e virgiliana, para as antigas lendas e para a histéria
dos antigos e canta, no modo imutdvel da epopéia dos cavaleiros, também os
feitos dos her6is troianos, a fundagdo de Roma por Enéias, a aventura de Ale-
xandre® e outras coisas do género.

Julgo que isso € o suficiente sobre a poesia épica da Idade Média.

Y) Num terceiro grupo principal, do qual eu ainda quero tratar, o estudo
rico e influente da literatura antiga abre o ponto de partida para o gosto artistico
mais puro de uma nova cultura [Bildung], em cujo aprendizado, apropriag@o
¢ fusdo, todavia, muitas vezes se nota a falta daquela criagdio origindria que
podemos admirar nos indianos, nos 4rabes, bem como em Homero e na Idade

85. Amadis, romance de cavalaria espanhol, derivado do ciclo bretdo, surgido em 1508 em Saragoz,
inspirado em uma versdo portuguesa. Existe um original picardo (N. da T.).

86. Em francés no original: “Roman de la Rose” (N. da T.).

87. Em francés no original: “fabliaux e contes” (N. da T.).

88. Alusdo, sem divida, a Alexanderlied de Lamprecht (meados do século X11) € & Eneida de Heinrich
von Veldeke (fim do século XII) (N. da T.).
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Meédia. No desenvolvimento multifacetado, segundo o qual nesta época da re-
novagdo das ciéncias e de sua influéncia sobre as literaturas nacionais se desen-
volve na efetividade a religifio, os estados do Estado [Staatszustinden], os cos-
tumes, as relagBes sociais etc., também a poesia épica |411| apreende tanto o
conteddo o mais variado quanto as miltiplas formas, cujo decurso histérico
eu apenas posso reconduzir brevemente para os tragos de caracteres os mais es-
senciais. A este respeito podem ser ressaltadas as seguintes diferengas essenciais.

aa) Em primeiro lugar, é ainda a Idade Média que até aqui fornece as
matérias para a epopéia, embora as mesmas sejam apreendidas e expostas num
novo espirito penetrado pela cultura [Bildung] segundo os antigos. Aqui a po-
esia épica se mostra atuante particularmente em duas diregdes.

De um lado, a saber, a consciéncia que progride no tempo é necessaria-
mente levada a tornar ridicula a arbitrariedade nas aventuras medievais, o fan-
tdstico e o exagero da cavalaria, a formalidade na autonomia e na singularizagio
subjetiva dos herdis no interior de uma efetividade que se abriu para uma rique-
za maior de estados e interesses nacionais e, com isso, traz 2 intui¢fo, sob o ponto
de vista do comico, o mundo inteiro, por mais que o eco nele permanega ressal-
tado com seriedade e predile¢do. Anteriormente j4 apresentei Ariosto e Cervantes
(vol. 11, pp.326-327) como os pontos culminantes desta concepg¢éo rica de espi-
rito de todo o ser da cavalaria. Por isso, pretendo agora apenas chamar a aten¢io
para a elegancia brilhante, para o encanto e o chiste, a graciosidade e a ingenui-
dade vigorosa com os quais Ariosto, cujo poema ainda se move no centro das
finalidades poéticas da Idade Média, deixa que se dissolva em brincadeira, de
modo oculto, o fantdstico por meio de coisas inacreditdveis e loucas, ao passo
que o romance mais profundo de Cervantes ji deixa a cavalaria como um passa-
do atrés de si, o qual, por conseguinte, apenas pode penetrar como imaginago
isolada e como loucura fantéstica na prosa e no presente reais da vida, porém,
segundo seus grandes e nobres lados, também igualmente desponta novamente
acima do que é em parte acanhado, estdpido, em parte sem consciéncia [Ge-
sinnungslose] e |412] subordinado nesta efetividade prosaica e coloca vivamente
diante dos olhos as deficiéncias da mesma.

Como representante de uma segunda dire¢io, que logo se tornou famoso,
pretendo apenas mencionar Tasso. Em sua Jerusalém Libertada vemos escolhida
como ponto central, sem nenhum ingrediente de humor cdmico, a diferenga de
Ariosto, a grande finalidade comum da cavalaria cristd, a libertagdo do Santo
Sepulcro, esta peregrinag@o das cruzadas e, segundo a predile¢io de Homero e
Virgflio, vemos ser constitufdo com entusiasmo, esforgo e estudo uma epopéia
artfstica que deveria ela mesma ser colocada ao lado daqueles modelos. E sem
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didvida encontramos aqui, afora um interesse efetivo, sagrado, em parte também
nacional, uma espécie de unidade, de desdobramento e de acabamento do todo
tal como a exigimos acima; igualmente uma eufonia sedutora de estancias®, cujas
palavras melddicas ainda agora vivem na boca do povo; contudo, 0 que mais
falta justamente a este poema € a originalidade que pudesse fazer dele o li-
vro fundamental de toda uma nac¢ido. Em vez de a obra, tal como ocorria em
Homero, a saber, como epos propriamente dito, encontrar a palavra para tudo o
que a nagdo é em seus feitos, e expressar de uma vez por todas esta palavra em
simplicidade imediata, esta epopéia aparece como um poema [Poem], isto &,
como um acontecimento feito poeticamente [poetisch], e se contenta e se satisfaz
especialmente com a formag@o artistica da linguagem e da Forma em geral be-
las, que sdo em parte lirica em parte epicamente descritivas®. Por isso, por mais
que Tasso, no que se refere & ordenag@o da matéria épica, tenha tomado Homero
como modelo, é, todavia, principalmente a influéncia de Virgilio que reconhe-
cemos em todo o espirito da concepgéo e da exposi¢do, 0 que ndo necessaria-
mente se pde como vantagem do poema.

As mencionadas grandes epopéias, que tém em sua base uma formagio
classica, se liga, em terceiro lugar, Os Lusiadas de Camédes. Com esta [413]
obra inteiramente nacional, segundo a matéria, na medida em que canta os au-
daciosos feitos maritimos dos portugueses, ja saimos da Idade Média propria-
mente dita e somos conduzidos a interesses que anunciam uma nova era. Mas
também aqui, independentemente do fogo do patriotismo bem como da unidade
epicamente acabada e da vitalidade das descrigdes em geral extraidas da pro-
pria intuigdo e da experiéncia de vida, se faz sentir a cisdo entre o objeto
nacional e uma formagdo artistica emprestada em parte dos antigos, em parte
dos italianos, o que tira dela a impressdo da originalidade épica.

BR) Os fendmenos essencialmente novos, porém, na fé religiosa e na
efetividade da vida moderna encontram a sua origem no principio da Re-
forma, embora toda a diregdo que nasce desta intuigdo de vida modificada,
seja mais favordvel 2 lirica e 4 poesia dramética do que & epopéia propria-
mente dita. Mas a epopéia artistica religiosa festeja também neste circulo um
rebento posterior, principalmente no Paraiso Perdido de Milton e no Messias

89. Estincia é uma décima que se divide em duas partes, como segue: quatro versos — seis versos —
cinco versos. Os gregos denominavam-na stasimo. O nome portugués vem do italiano stanza,
derivado de stare, estar, parar, findar, pois a estincia deve ter um sentido completo (N. da T.).

90. Note-se, neste perfodo, como Hegel joga com o contraste entre a caracteristica propria da epo-
péia, que deriva de epos, que significa dizer o que a coisa é em sua objetividade, ¢ a operagao
de produgdo, prépria da poesia em geral como um poiein, que pode, por vezes, comportar um
certo grau de artificialidade, ou seja, ser algo apenas feito ou inventado (N. da T.).
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de Klopstock. No que se refere a Milron, também ele se apresenta, na verdade,
como modelo aprecidvel em uma formagdo adquirida pelo estudo dos antigos
e numa elegncia correta da expressdo para a sua época, mas na profundidade
do Contetdo, na energia, na invengdo original e na execug#o e, particularmen-
te, na objetividade épica, ele se encontra pura e simplesmente atras de Dante.
Pois, por um lado, o conflito e a catistrofe do Paraiso Perdido tomam uma
dire¢@o para o cariter dramdtico, por outro lado, como j4 observei ocasional-
mente acima, o impulso lirico e a tendéncia did4tico-moral constituem um trago
fundamental peculiar, que estd bastante afastado do objeto, segundo sua forma
origindria. — J4 tratei também de uma cisfo andloga entre a matéria e a for-
magdo da época, que espelha epicamente a mesma, em relagiio a Klopstock,
junto ao qual, além disso, ainda se torna visfvel a aspiragfo constante de pro-
duzir para o seu objeto, por meio de [414] uma retérica elevada da sublimidade,
também no leitor 0 mesmo reconhecimento da dignidade entusiasmada e sa-
grada, as quais o poeta ele mesmo havia se elevado. — Segundo um outro lado,
algo semelhante ocorre também, em certa medida, de modo essencial, com a
Henriada de Voltaire. Pelo menos também aqui a poesia permanece tanto mais
algo feito quanto a matéria, tal como eu j4 havia dito, nio se mostra
apropriada para a epopéia origindria.

YY) Se procurarmos na época recente por exposi¢des verdadeiramente
€épicas, temos de nos dirigir para um outro circulo do que o da epopéia pro-
priamente dita. Pois todo o estado de mundo atual assumiu uma forma que
em sua ordem prosaica se coloca diretamente contra as exigéncias que nés
consideramos indispensdveis para a auténtica epopéia, ao passo que as revo-
lugdes, as quais estiveram submetidas as relagoes efetivas dos Estados e dos
povos, ainda estdo demasiadamente presentes na recorda¢io como vivéncias
efetivas para poderem suportar a Forma artistica épica. Por isso, a poesia épica
fugiu dos grandes eventos populares para a limitagdo de estados domésticos
privados no campo e em pequenas cidades, a fim de encontrar aqui as maté-
rias que pudessem se adaptar a uma exposig¢do épica. Desse modo, particu-
larmente entre nés alemaes, a epopéia se tornou idilica, na medida em que
deixou para trds o idilio propriamente dito em sua sentimentalidade adocicada
e enfraquecimento. Como exemplo préximo de uma epopéia idilica quero ape-
nas recordar a Luise de Voss, bem como, sobretudo, a obra prima de Goethe,
Hermann e Dorotéia. Aqui, na verdade, nos é dada a visdo do pano de fundo
do maior acontecimento mundial de nosso tempo, ao qual entdo se ligam
imediatamente os estados do taberneiro e de sua familia, do pastor e do far-
macéutico, de modo que, uma vez que a cidadezinha do campo ndo aparece
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em suas relagdes politicas, encontramos um salto injustificado e podemos
perder a |415| mediag@o da conexdo; mas justamente por meio da exclusdo
deste elo de ligagdo o todo conserva seu caréter peculiar. Pois, magistral-
mente, Goethe situou a Revolugfo inteiramente numa distdncia, embora ele
soubesse utilizd-la de modo muito feliz como ampliagfio do poema, e apenas
introduziu na agdo os estados da mesma que, em sua humanidade simples, se
ligassem sem coagdo aquelas relagdes e situagdes domésticas e urbanas. Mas
a questdo principal € que Goethe soube, para esta obra, inventar e expor, no
centro da efetividade moderna, tragos, descri¢des, estados e enredamentos que
em seu ambito novamente tornam vivos O que pertence ao encanto
intransitério nas relagdes humanas origindrias da Odisséia e nos quadros
patriarcais do Antigo Testamento.

Para os outros circulos da atual vida nacional e social, por fim, abriu-se
no campo da poesia épica um espago ilimitado para o romance, 0 conto € a no-
vela, cuja ampla histéria de desenvolvimento, desde a sua origem entrando no
nosso presente, eu aqui, contudo, nio sou capaz de continuar acompanhando
em seus contornos os mais gerais.

II. A poesia lirica

Como atividade poetizante [dichterich], a fantasia poética [poetische] ndo
nos coloca diante dos olhos, tal como o plastico [Plastik], a coisa mesma em sua
realidade exterior, mesmo que ela tenha sido produzida pela arte, mas fornece
apenas uma intui¢@o e sentimento interiores da mesma. J4 pelo lado deste modo
de produgio universal, é a subjetividade do criar e do configurar espirituais que
se mostra a si mesma na exposi¢do a mais intuivel, diante das artes plasticas,
como o elemento destacado. Se a poesia épica traz diante de nossa representagéo
intuitiva o seu objeto — ou em sua universalidade substancial |416| ou em espé-
cie adeqhada 4 escultura ou pictdrica —, como aparig@o viva, entdo desaparece,
pelo menos na altura desta arte, o sujeito que representa € sente em sua ativida-
de poética diante da objetividade daquilo que ele coloca para fora a partir de si.
Desta exteriorizagio de si mesmo pode se livrar completamente aquele elemen-
to da subjetividade apenas pelo fato de que, por um lado, acolhe em si mesmo
todo o mundo dos objetos e das relagdes e deixa que seja penetrado pelo interior
da consciéncia singular, por outro lado, libera o &nimo concentrado em si mes-
mo, abre o ouvido e o olho, eleva o sentimento meramente turvo para a intui¢do
¢ representago e empresta palavras e linguagem a este interior preenchido, a fim
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de se expressar como interioridade. Quanto mais este modo da comunicagéo for
excluido da coisalidade [Sachlichkeit] da arte épica, tanto mais a Forma subje-
tiva da poesia tem de se configurar por si mesma, Jjustamente por causa desta
exclusdo mesma, de modo independente da epopéia em um cfrculo préprio. O es-
pirito desce em si mesmo desde a objetividade do objeto, olha para a prépria
consciéncia e fornece satisfagiio & necessidade, em vez de tornar passivel de
exposi¢do para a realidade da coisa a presencae a efetividade da mesma €, com
iss0, o contetddo e a atividade da vida interior mesma no animo subjetivo, na
experi€ncia do coragdo e da reflexdo da representagdo. Mas, na medida em
que esta prontincia [Aussprechen], a fim de ndo permanecer a expressio
[Ausdruck] contingente do sujeito como tal segundo seu sentir e representar
imediatos, se torna linguagem do interior poético, entdo as intui¢des e os senti-
mentos, por mais que pertengam peculiarmente ao poeta como individuo singu-_
lar e ele as descreva [schildert] como sendo seus, devem conter todavia uma
validade universal, isto é, eles devem ser sentimentos e consideragdes verdadei-
ros em si mesmos, para os quais a poesia também inventa e encontra vivamente
a expressao adequada. Se, por conseguinte, |417| j4 podem desafogar o coragdo a
dor ¢ o prazer apreendidos, descritos e pronunciados com palavras, ento a efusio
poética pode certamente exercer o mesmo servigo, mas ela néo se limita ao emprego
deste remédio caseiro; sim, ela tem, ao contrdrio, um oficio mais elevado: a saber,
ndo a tarefa de livrar o espfrito do sentimento, mas de livrd-lo no mesmo. O
dominio cego da paixdo reside na sua unidade turva destituida de consciéncia
com o animo inteiro, o qual ndo pode chegar desde si para a representacdo e
a expressdo de si mesmo. A poesia certamente livra o coragdo deste aprisiona-
mento, na medida em que ela deixa que ele se torne objetual [gegenstindlich),
mas ela ndo permanece no mero expulsar do contetido de sua unio imediata com
o sujeito, porém faz disso um objeto purificado de toda a contingéncia das dis-
posi¢des, no qual o interior livrado retorna ao mesmo tempo, em autoconscién-
cia satisfeita, livremente para si mesmo e estd junto a si mesmo. Inversamente,
todavia, este objetivar-se primeiro ndo pode progredir para t&o longe que exponha
a subjetividade do &nimo ¢ da paixdo como em atividade e agdo praticas, isto é, no
regresso do sujeito a si mesmo em seu ato efetivo. Pois a realidade mais préxima do
interior € ainda a interioridade mesma, de modo que todo sair de si mesmo tem apenas
o sentido da libertagio da concentragdo imediata — tanto muda quanto destituida de
representagdo — do corag@o, o qual se abre para a expressio de si mesmo e, portanto,
apreende e exterioriza o que antes era apenas sentido na Forma de intuig@es e repre-
sentagGes autoconscientes. — Com isso, a esfera e a tarefa da poesia lfrica séo essen-
cialmente determinadas na sua diferenga em relagio 2 poesia épica e dramdtica.
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Pois no que concerne a divisdo deste novo dmbito, para chegarmos ime-
diatamente a consideragfdo mais precisa, podemos aqui seguir o0 mesmo per-
curso que prescrevi para a arte da poesia épica.

[418| Em primeiro lugar, pergunta-se sobre o cardter universal da lirica.

Em segundo lugar, devemos nos voltar para as determinagdes particula-
res, as quais, no que se refere ao poeta lirico, devem levar em consideracdo a
obra de arte lirica e as espécies da mesma e,

Em terceiro lugar, devemos concluir com algumas observagdes sobre o
desenvolvimento histérico desse gé€nero.

No todo, contudo, quero ser breve aqui por causa de um duplo motivo:
por um lado, porque temos de conservar para nés ainda o espago necessério para
a explicagdo do campo dramético, por outro lado, porque devo me restringir
inteiramente aos pontos de vista universais, posto que o detalhe assume mais
do que ne épica um papel maior na particularidade e na sua multiplicidade
incalculdvel e poderia ser tratado com maior amplitude e completude apenas
no caminho histérico®!, o que ndo é aqui nossa tarefa.

1. Cardter universal da lirica

O que conduz a poesia épica.é a necessidade de ouvir a coisa [Sache],
a qual desdobra diante do sujeito a totalidade fechada por si mesma como uma
totalidade objetiva em si mesma; na lfrica, ao contririo, se satisfaz a necessidade
inversa de se expressar a si € de perceber 0 ﬁﬁimé na exteriorizagdo de si mesmo.
No que se refere a esta efusfio, os pontos mais importantes de que se trata sdo:

Em primeiro lugar, o conteiido em que o interior sente a si e se leva &
representacao;

Em segundo lugar, a Forma por meio da qual a expressao desse contel-
do se torna poesia lirica;

Em terceiro lugar, o estigio da consciéncia e da formacéo a partir da
qual o sujeito lirico d4 a conhecer seus sentimentos € representagoes.

|419| a. O conteddo da obra de arte lirica

O conteiido da obra de arte lfrica ndo pode ser o desenvolvimento de
uma ac@o objetiva em sua conexdo que se amplia em um reino mundano, e sim

91. Historisch: a palavra tem aqui um sentido restritivo, préximo ao que é empirico (N. da T.).
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o sujeito singular e justamente com isso a singularizag@o da situagdo ¢ dos ob-
jetos, bem como do modo em que o &nimo com seu juizo subjetivo, sua ale-
gria, seu maravilhamento, sua dor e seu sentir leva em geral a si 4 consciéncia
em tal Conteddo. Por meio deste principio, que reside no lirico, da particula-
rizagdo [Besonderung], da particularidade [Partikularitit] e da singularidade,
o contetido pode ser da maior multiplicidade e atingir todas as dire¢des da
vida nacional, todavia, com a diferenga essencial de que, se a epopéia desdo-
bra em uma tnica e mesma obra o espirito do povo [Volksgeistes] em seu ato
e condicionalidade efetivos, o Conteiddo mais determinado do poema lirico se
limita a algum lado particular ou pelo menos ndo pode chegar a completude
e desdobramento explicitos que a epopéia deve possuir a fim de levar a cabo
a sua tarefa. A lirica inteira de um povo pode, por conseguinte, percorrer a
totalidade dos interesses, das representagdes e dos fins nacionais, mas nio o
poema lfrico singular. As biblias poéticas, tal como as encontramos na poesia
épica, ndo tém de ser apresentadas pela lirica. Ao contrdrio, a lirica goza da
vantagem de poder ser criada em quase todos os periodos do desénvolvimento
nacional, ao passo que a epopéia auténtica permanece ligada a determinadas épo-
cas origindrias e € bem-sucedida apenas de modo deficiente em dias mais tar-
dios do desenvolvimento prosaico.

a) No interior desta singularizagdo se encontra, de um lado, o wniversal
como tal, o elemento mais elevado e mais profundo da crenga, do representar e
do conhecimento humanos: o Contetdo essencial da religido, da arte, sim, mes-
mo dos pensamentos cientificos, na medida em que os mesmos ainda se subme-
tem & Forma da representagdo e da intuig@o e penetram no [420| sentimento. Pontos
de vista universais, o substancial de uma visdo de mundo [Weltanschauung], as
concepgdes [Auffassungen] mais profundas das relacBes mais penetrantes da vida
ndo sdo, por isso, excluidos da lirica, e uma grande parte do conteddo, ao qual
fiz men¢do por ocasido das espécies menos perfeitas da epopéia (vol. IV, pp.
87-90), coincide uniformemente com este novo género.

B) A csta esfera do universal em si mesmo se junta entdo, em segundo
lugar, o lado da particularidade, a qual pode, em parte, se entrelagar com o
substancial de tal modo que qualquer situagdo, sentimento, representagéo singu-
lares etc. s@o apreendidos em sua essencialidade mais profunda e, com isso, ex-
pressos eles mesmos de maneira mais substancial. Este € inteiramente o caso,
por exemplo, em Schiller, tanto nos poemas liricos auténticos quanto nas ba-
ladas, a respeito das quais quero lembrar apenas a descri¢do grandiosa do coro
das Euménides no Grous de [bico®, a qual ndo é nem dramética nem épica,

92. Os Grous de Ibico [Die Kraniche des Ibikus] € uma balada de 1797. O caréter lirico da descrigdo
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mas lirica®®. De outro lado, a liga¢io pode se realizar de tal modo, que uma
multiplicidade de tragos, estados, disposi¢Ses, eventos particulares etc. se
enfileiram como testemunhos efetivos para pontos de vista e pronidncias de am-
plo alcance e se entrelagam vivamente com o universal. Na elegia e na episto-
1a%, por exemplo, esta espécie de jungdo é empregada, em geral, muitas vezes
na consideragéo reflexionante do mundo.

y) Na medida em que na lirica, por fim, € o sujeito que se expressa, pode
ser suficiente para 0 mesmo, em compensagdo, primeiramente o contetido mais
fﬁtil. Entfio, a saber, 0 &nimo mesmo, a subjetividade enquanto tal, torna-se o
Contetido propriamente dito, de modo que se trata apenas da alma do sentimento
e nio do objeto mais preciso. A disposi¢do a mais fugidia do instante, a exultagdo
do coragdo, os lampejos de amenidades e gracejos despreocupados que rapidamente
se apagam, a tristeza e melancolia, a lamiria, enfim, a gradagfo inteira do senti-
mento é retida em seus movimentos momentineos ou ocorréncias subjetivas sin-
gulares sobre os |[421| objetos os mais diversos e é tornada duradoura por meio da
expressdo. Aqui no campo da poesia ocorre algo semelhante aquilo que mencio-
nei anteriormente no que se refere a pintura de género (vol. II, pp. 332-333). O
contetdo, os objetos, sdo o que é inteiramente contingente, € trata-se apenas ainda
da concepg¢do e da exposigdo subjetivas, cujo encanto pode residir na poesia lirica
em parte no alento suave do &nimo, em parte na novidade dos modos impressio-
nantes da intui¢do e no chiste de movimentos e desfechos surpreendentes.

b. A Forma da obra de arte lirica

Em segundo lugar, no que concerne em geral a Forma, por meio da qual
um tal conteddo se torna obra de arte lirica, o individuo constitui aqui, em
seu representar e perceber interior, o ponto central. O todo toma, por conse-
guinte, 0 seu comego no coragdio € no dnimo e, mais precisamente, na dispo-
si¢do e na situago particular do poeta, de modo que o Contetdo [Gehalt] € a
conexiio dos lados particulares, para os quais o contetddo [Inhalt] se desenvol-

das Euménides ou Erinias, que surgem para vingar o assassinato do cantor {bico, reside nos
tragos subjetivos, misteriosos ¢ assustadores ressaltados por Schiller nas estrofes 13-18. Por outro
lado, as Euménides encontram nos grous, que acompanhavam [bico em sua viagem para Corinto
€ testemunharam a sua morte, uma imagem objetiva de sua presenga. No fim do poema, os
grous, como signo da forga das Euménides, escurecem o céu de Corinto ¢ entdo o assassino se
entrega por si mesmo (N. da T.).

93. Hege! coloca-se aqui na diregiio oposta a tradigdo que considera sobretudo a balada €pica, lirica
e dramdtica ao mesmo tempo (N. da T.).

94. Composigdo poética em verso ou prosa de temdtica diversa, elaborada em feitio de carta. Esse
tipo de escrita se tornou modelar com a Epistola ad Pisones de Horédcio (N. da T.).
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ve, ndo permanccem sustentados objetivamente por si mesmos como conteiido
substancial ou pela sua apari¢do exterior como ocorréncia individual fechada
em si mesma, mas pelo sujeito. Por isso, o individuo deve aparecer em si mes-
mo de modo poético, rico em fantasia, pleno de sentimento ou grandioso e
profundo em consideragGes e pensamentos, e sobretudo aparecer autonomamen-
te em si mesmo como um mundo interior fechado por si mesmo, do qual es-
tdo eliminados a dependéncia e o mero arbitrio da prosa. — O poema lirico
alcanga, por meio disso, uma unidade inteiramente diferenciada da epopéia, a
interioridade, a saber, da disposi¢fo ou da reflex@o, a qual se desfaz em si
mesma, se reflete no mundo exterior, se retrata [schildert], se descreve ou,
alids, se ocupa com algum objeto e, nesse interesse subjetivo, detém o direito
de comegar e de terminar quase onde quiser. Hor4cio, por exemplo, muitas
vezes se encontra no final, onde se deveria supor, segundo o modo de repre-
sentagdio e a espécie da exteriorizagdo comuns, [422| que a coisa deveria ape-
nas entdo ter corretamente o seu comego, isto &, ele descreve, por exemplo,
apenas 0s seus sentimentos, as ordens, os preparativos para uma festa, sem que
possamos experimentar o decurso e o sucesso da mesma. De igual maneira,
a espécie da exposi¢do, o estado individual do &nimo, o grau da paixdo, a
intensidade, a efervescéncia e a alterniincia ou o repouso da alma e a quie-
tude da considerag@o que progride lentamente fornecem as normas das es-
pécies as mais diversas para o progresso interior e para a conexdo. Em
geral, portanto, apenas pouco de firme e de penetrante pode ser estabeleci-
do no que concerne a todos esses pontos, por causa da mutabilidade diver-
samente determindvel do interior. Como as diferengas mais precisas, quero
ressaltar apenas as seguintes.

a) Assim como encontramos na epopéia muitas espécies propensas ao tom
lirico da expressdo, também a lirica pode tomar como objeto seu e como For-
ma sua um acontecimento épico segundo o Contetido e a aparigdo exterior e,
nessa medida, se aproximar do épico. Cantos heréicos, romances [Romanzen],
baladas, por exemplo, pertencem a esse dmbito. A Forma para o todo é, nes-
tas espécies, em parte narrativa, na medida em que o curso e o decurso de
uma situag¢do e um acontecimento, uma mudanga, sdo narrados no destino da
nagdo etc. Por outro lado, todavia, o tom fundamental permanece inteiramente
lirico; pois a questdo principal nfo € a descrigéo e a ilustragiio do aconteci-
mento real, e sim, inversamente, o0 modo de apreensdo e o sentimento do sujei-
to, a disposigdo alegre ou plangente, animada ou oprimida, que ressoa através
do todo, e de igual maneira o efeito, para o qual uma tal obra é poetizada,
pertence também inteiramente a esfera lirica. O que o poeta, a saber, intenciona
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produzir no ouvinte é a mesma disposi¢éio do dnimo em que é colocado pela
evento narrado e que ele, por conseguinte, introduziu inteiramente [423| na
representagdo [Darstellung]. Ele expressa a sua melancolia, a sua tristeza,
a sua serenidade, o seu fervor patriético etc. em uma ocorréncia aniloga de
um modo que n3io é o0 evento mesmo que constitui o ponto central, e sim a
situa¢do do &nimo que nele se reflete, donde ele entdo também ressalta e des-
creve com plenitude de sentimento preferencialmente apenas aqueles tragos que
sdo consonantes com se_:_t_x,movimento interior e, na medida em que eles o ex-
pressam do modo o mais vivo, sdo capazes no mais das vezes de despertar o
mesmo sentimento [Gefiihl] também no ouvinte. Assim certamente o conted-
do é épico, mas o tratamento lirico.

No que concerne ao que € mais preciso, situa-se aqui:

aa) Em primeiro lugar, o epigrama, se ele, a saber, néo diz apenas de modo
inteiramente breve e objetivo como inscri¢do o que € a coisa, mas se se junta
a esta sentenga algum sentimento e o conteddo, desse modo, € retirado de
sua realidade objetiva [sachlichen] e introduzido no interior. Entdo, a saber,
o sujeito ndo renuncia mais diante do objeto, e sim faz valer inversamente jus-
tamente a si mesmo no mesmo, seus desejos no que concernem a ele mesmo,
seus gracejos subjetivos, suas associagdes perspicazes e idéias subjetivas [Einfille]
inesperadas. J4 a antologia grega contém muitos epigramas chistosos semelhantes
que ndo retém mais o tom épico; € também em época recente encontramos, o que
deve ser aqui acrescentado, coisas semelhantes nos franceses, nas Couplets® pican-
tes, como por exemplo ocorrem de maneira tdo constante nos seus Vaudevilles® e
em nés alemaes nos epigramas®’, nos xénios® etc. Também epitéfios podem assu-
mir este carater lirico no que concerne ao sentimento predominante.

BB) Em segundo lugar, de igual modo a lirica se expande também para
a narrativa descritiva. Como a Forma mais préxima e simples quero neste

95. Em francés no original: versos destinados a serem cantados, que se intercalam nas cenas cémi-
cas, nos atos dos vaudevilles (N. da T.).

96. Vaudeville ¢ uma expressio feita a partir do francés: coix de ville (vozes da cidade). Designagio
para cangdes estréficas populares que constitui uma tradigio especificamente francesa de comé-
dias musicais e do teatro de comédia (Comédie en vaudevilles ou apenas Vaudevilles) € se tornou
um dos mais importantes precursores da Opera-comique e das operctas (que em Offenbach se
tornou a épera buffa). Nesse sentido, Vaudeville também se refere 2 forma do final na dpera
cobmica € no Singspiel, quando todos os participantes em conjunto resumem a moral da pega em
uma estrofe, como, por exemplo, ocorre no Rapto do Serralho (1782) de Mozart (N. da T.).

97. Sinngedichte literalmente: “poemas de sentido”. Trata-se de uma palavra criada por poetas bar-
rocos para designar epigramas que tomam por vezes a forma de dfsticos, mas podem também ser
mais longos (N. da T.).

98. Xénios sdo epigramas escritos em comum por Goethe e Schiller. O termo — que significa “pre-
sente” — € tirado de um dos livros de epigramas do poeta Marcial (N. da T.).
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circulo mencionar apenas os romances [Romanzen]®, na medida em que eles
expdem singularmente as cenas as mais diversas de um acontecimento ¢ entdo
progressivamente cada uma por si mesma em plena afinidade com a descri-
¢do, de modo radpido, em tragos principais comprimidos. |424| Esta apreen-
sdo firme e determinada do caracterfstico propriamente dito de uma situag@o e
a &€nfase aguda na participacéio plenamente subjetiva ocorrem particularmente
nos espanhdéis de maneira nobre e emprestam a seus romances narrativos um
grande efeito. Nestas pinturas liricas dissemina-se uma certa claridade que
pertence mais a exatiddo claramente separadora da intuigdo do que da inte-
rioridade do &nimo.

YY) As baladas, ao contririo, mesmo que numa medida menor do que na
poesia épica propriamente dita, abrangem, no mais das vezes, a totalidade de
um evento fechado em si mesmo, cuja imagem elas projetam geralmente tam-
bém apenas nos momentos mais decisivos. Ao mesmo tempo, deixam que se
imponham de modo mais pleno e todavia mais concentrado e fntimo a profun-
didade do coragdo, o qual se entretece inteiramente com isso, e o tom do
animo da lamiria, da tristeza, da alegria etc. Os ingleses possuem, principal-
mente desde a época origindria a mais primeva de sua poesia, muitos desses
poemas; em geral, a poesia popular gosta de contar semelhantes historias e co-
lisGes na maioria das vezes infortunadas no tom do sentimento horrivel que
oprime o peito com medo e sufoca a voz. Todavia, também em tempo recente
conquistaram em meio a nés uma maestria neste campo Biirger'® e entdo so-
bretudo Goethe e Schiller: Biirger, por meio de sua ingenuidade familiar;
Goethe em toda a clareza intuitiva, por meio da alma mais intima, a qual per-
passa o todo liricamente, e Schiller, novamente, por meio da elevagio e do
sentimento grandiosos pelos pensamentos fundamentais, os quais ele quer di-
zer na Forma de um evento todavia completamente lirico, a fim de colocar o
coracdo do ouvinte, desse modo, em um movimento igualmente lirico do ani-
mo e da considerag@o.

B) De modo mais explicito ressalta-se entdo, em segundo lugar, j o ele-
mento subjetivo da poesia lirica, se alguma ocorréncia, como situagiio efetiva,
se torna para o poeta mera ocasido de exteriorizar a si nisso ou a partir disso.
Este € o caso nos assim chamados poemas de ocasido. Assim |425| cantaram,

99. O termo romance é aqui referido aos poemas liricos ou narrativos, elaborados na Alta Idade
Média. Ou seja, niio se refere ao sentido moderno da palavra “romance”, em alemio: “Roman”
(N. da T.).

100. Gottfried August Biirger, 1747 - 1794, poeta alemido que compds baladas de inspiragdo popu-

lar. Autor de Leonore (1773), dentre outros (N. da T.).
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por exemplo, j4 Calinos'® e Tirteu'®” suas elegias de guerra de estados efeti-
vos, dos quais tomaram o seu ponto de partida e para os quais queriam entusias-
mar, embora a sua individualidade subjetiva, o seu préprio coragdo € &nimo
ainda aparegam pouco. Também os cantos de louvor [Preisgesdnge]
pindéricos encontraram em disputas e vitdrias determinadas nas relagGes par-
ticulares dos mesmos a sua oportunidade mais precisa; e mais ainda se vé
em muitas odes de Hordcio um motivo especial, sim, a inten¢do e os pensa-
mentos: também eu quero fazer a partir disso um poema como este homem
instruido e famoso. Todavia, foi Goethe que teve no mais das vezes em tempo
recente uma predilegio por este género, pois de fato cada ocorréncia da vida
se tornava para ele imediatamente um poema.

aa) Se a obra de arte lirica ndo deve, todavia, se tornar dependente da
oportunidade exterior e dos fins, os quais residem na mesma, mas estar af como
um todo autdnomo por si mesmo, entdo pertence a isso essencialmente que
o poeta utilize a ocasido apenas como oportunidade, a fim de expressar em
geral a si mesmo, sua disposi¢do, sua alegria, sua tristeza ou modo de pensar
e ponto de vista sobre a vida. A principal condigio para a subjetividade lirica
consiste, por conseguinte, no fato de assumir em si mesma inteiramente o con-
teddo real e tornd-lo seu. Pois o poeta lirico auténtico vive em si mesmo,
apreende as relagdes segundo sua individualidade poética e dd a conhecer —
por mais diversamente que ele também funda seu interior com o mundo dado
e seus estados, enredamentos e destinos — na exposi¢do desta matéria [Stoffs]
apenas a prépria vitalidade autdnoma de seus sentimentos € consideragdes.
Quando, por exemplo, Pindaro era convidado a cantar um vitorioso nas dis-
putas, ou quando o fazia por impulso prdprio, ele apoderava-se de tal maneira
do seu objeto que a sua obra ndo era um poema sobre 0 vitorioso, mas uma efusdo
que ele cantara a partir de si mesmo.

|426| BB) No que diz respeito a espécie de exposi¢iio mais precisa de um
tal poema de ocasifio, a mesma pode sem ddvida tomar, por um lado, a sua
matéria [Stoff] e cardter mais determinados, bem como a organizagdo interior
da obra de arte, a partir da efetividade real do acontecimento ou do sujeito
assumidos como contetido. Pois justamente este conteiido € aquilo a partir do
que o animo poetizante se quer mostrar movido. Como exemplo mais distin-
to, embora também extremo, preciso lembrar apenas o Canto do Sino de

101. Calinos de Efeso, poeta grego da Antigiiidade, provavelmente do século VII a.C. Embora te-
nham sido conservados apenas alguns fragmentos de sua obra, ¢ atribuido a ele a forma dos
versos elegiacos (N. da T.).

102. Escritor grego do século VIII a.C. Autor de cantos de guerra e de elegias (N. da T.).
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Schiller, o qual coloca as etapas exteriores no oficio da fundi¢do de sinos
como os pontos de sustentagdo essenciais para o curso do desenvolvimento de
todo o poema e apenas entdo permite que se ligue a ele primeiro as efusdes
correspondentes do sentimento bem como as consideragdes diversas sobre a vida
e outras descrigbes de estados humanos'®. De outro modo também Pindaro
toma emprestado do local de nascimento do vitorioso, dos atos da estirpe a que
o mesmo pertence ou de outras relacdes da vida a ocasio mais precisa para
honrar estes deuses e nido quaisquer outros, para mencionar apenas estes atos e
destinos, para entremear tais ditos de sabedoria etc. Por outro lado, todavia, o
poeta lirico € aqui de novo inteiramente livre, na medida em que ndo € a oca-
sifio exterior como tal, mas ele mesmo, com o seu interior, que se torna objeto
e, por isso, torna dependente, a partir de um ponto de vista subjetivo particu-
lar e da disposi¢do do animo poético, quais lados do objeto e em que seqiién-
cia e enredamento eles devem chegar & representagéo [Darstellung]. O grau,
pois, em que a oportunidade objetiva com o seu contetido objetual [sachli-
chen) ou a prépria subjetividade do poeta podem predominar ou ambos os lados
se interpenetrarem, nio pode ser indicado a priori segundo um critério fixo.

YY)-A unidade lirica propriamente dita, todavia, ndo é fornecida pelo
motivo e a realidade dele, mas pelo movimento e o modo de apreensdo inte-
riores subjetivos. Pois a disposigdo |427| singular ou a considera¢do universal a
que a ocasido estimula poeticamente constitui o ponto central a partir do qual
¢ determinado ndo apenas o colorido do todo, mas também a abrangéncia dos
aspectos particulares passiveis de desdobramento, a espécie da execugdo e asso-
ciagdo e assim a coesfio e a conexdo do poema como obra de arte. Assim, por
exemplo, Pindaro tem nas mencionadas relagdes de vida objetivas de seus
vencedores, os quais ele canta, um nicleo real para a articulagdo e o desdo-
bramento; nos poemas isolados, todavia, sdo sempre outros pontos de vista,
uma outra disposi¢do do &nimo — por exemplo, da adverténcia, do consolo, da
elevaciio — que ele faz predominar e os quais, embora pertengam unicamente
a0 poeta como sujeito poético, inspiram a ele justamente a abrangéncia daqui-
lo que ele quer indicar, executar e negligenciar nos acontecimentos, bem
como a espécie do elucidagido e da associacdo de que ele deve se servir para o
efeito lfrico intencionado.

103. Das Lied von der Glocke. Trata-se de um longo poema de Schiller de 31 estrofes, do ano de
1799. Hegel refere-se aos dois dmbitos interrelacionados do poema: a constitui¢io ou a fabri-
cagiio de um sino, desde as vérias etapas exigidas, ¢ a vida de uma coletividade ou comunidade,
em cujo centro se coloca o sino como instrumento religioso. Os seguintes versos da estrofc
trinta exprimem bem essa relagdo: “Apenas a coisas sérias e eternas/ Seja consagrada a sua boca
de metal/ De hora em hora em movimentos rdpidos/ Ele toca em v6o o tempo”. (N. da T.)
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y) Em terceiro lugar, contudo, o poeta lirico auténtico nfio precisa tomar
como ponto de partida acontecimentos exteriores — que ele narra com plenitude
de sentimento — ou circunstancias ;é ocasides reais de outro tipo — que lhe ser-
vem de impulso para a efusdio —, mas ele € por si mesmo um mundo subjetivo
fechado, de modo que pode procurar em si mesmo o estimulo e o contetddo e,
por conseguinte, pode se ater ao secu proprio coragdo e espirito nas situagdes,
estados, eventos e paixdes interiores. Aqui o homem se torna em sua interiori-
dade subjetiva ele mesmo obra de arte, ao passo que ao poeta épico serve de
contetido o heréi estranho e seus feitos e acontecimentos.

aa) Mas também neste campo pode ainda surgir um elemento narrativo,
tal como, por exemplo, nos muitos cantos denominados anacrednticos'®, os
quais fornecem em acabamento amdvel pequenas imagens serenas de ocorrén-
cias com Eros etc. Tal ocorréncia deve entdo ser muito mais apenas, por assim
dizer, o esclarecimento de uma situagfo interior do &nimo. De igual maneira,
|428] também Horacio em seu Integer Vitae emprega novamente, de outro modo,
o fato de que se defronta com um lobo, mas nio de modo que pudéssemos
denominar o todo de poema de ocasifio, porém como prova da sentenga com
que ele comega e da imperturbabilidade do sentimento de amor com que termina.

BR) Em geral, a situagio em que o poeta se expde ndo precisa se limitar pura e
simplesmente ao interior como tal, mas pode se mostrar como totalidade concreta
e com isso também exterior, na medida em que o poeta se coloca na existéncia tanto
subjetiva quanto real. Por exemplo, nos cantos anacrednticos hd pouco menciona-
dos, o poeta se descreve entre rosas, belas raparigas e belos rapazes, junto ao vinho
e a danga no deleite sereno, sem exigéncias ou nostalgia, sem dever ou omissdo de
fins superiores, que ndo estdo de modo algum dados aqui, tal como um heréi que €
desprendido e livre €, por isso, sem limitagdo ou caréncia, é apenas aquilo que ele
mesmo é: um homem segundo o seu tipo préprio enquanto obra de arte subjetiva.

Também nos poemas de amor de Hafis vé-se a individualidade viva inteira do
poeta, oscilando no contetido, na posicdo, na expressdo, de modo que ele quase
progride para o humor. Todavia, ele ndo possui tema particular algum para os
seus poemas, imagem objetiva alguma, deus algum, mitologia alguma — sim,
quando se 1& esta efusdo livre, sente-se que os orientais ndo poderiam ter pinturas
e arte plastica de espécie alguma; ele avanca de um objeto para o outro, transita
por todos os lados, mas é sempre numa cena que o homem inteiro € colocado
diante de néds, olho no olho, alma na alma, com o seu vinho, sua taberna, suas

104. Hegel se refere aqui provavelmente is Odes, obra apderifa de 62 pocmas de diversos autores
que imitaram o estilo de Anacreonte, poeta hedonista do séc. V a.C., do qual sé chegaram aos dias
de hoje poucos fragmentos (N. da T.).
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raparigas, sua corte etc. em bela franqueza, em puro deleite sem desejo e egofs-
mo. — Provas desta espécie de exposicdo de uma situagdo ndo sé interior como
também exterior podem ser indicadas do modo o mais variado. Se o poeta se colo-
ca desse modo em seus estados subjetivos, entdo ndo estamos inclinados a conhe-
cer as imaginagdes particulares, as paixdes, os eventos domésticos, as histérias
|429| dos primos ¢ das primas, tal como € o caso inclusive no Cidli e no Fanny de
Klopstock'%; mas queremos ter diante dos olhos algo de humanamente universal,
para que possamos compartilhé-los pelos sentimentos de maneira poética. Segun-
do este lado, a lirica pode facilmente progredir para a pretensdo falsa de que o
subjetivo e o particular ja sdo de interesse em si e por si mesmos. Contra isso,
podemos denominar muitos dos cantos de Goethe de cantos de sociedade'®, em-
bora Goethe ndo os tenha apresentado sob esta rubrica'®. Em sociedade ndo nos
damos a nés mesmos; ao contrério, coloca-se em segundo plano a sua particula-
ridade e conversa-se por meio de um terceiro, de uma histéria, de uma anedota,
por meio dos tragos caracteristicos de outros, que apreende-se com humor parti-
cular e realizados conforme o préprio tom. Neste caso, o poeta é ele mesmo e
também néo o é; ele ndo se d4 a si mesmo, mas algo de melhor e é, por assim
dizer, um ator que desempenha infinitos papéis, que se detém aqui e acold, que
retém por um instante aqui uma cena e depois ali um agrupamento; porém, seja
o que ele expuser, esta a0 mesmo tempo sempre enredado vivamente nisso o seu
préprio interior artistico, 0 que ele mesmo sentiu e vivenciou.

yY) Mas se a subjetividade interior é a fonte propriamente dita da lirica,
também lhe € de direito se limitar 4 expressdo de disposi¢des e reflexdes pura-
mente interiores etc., sem se voltar para uma situagfo concreta, exposta também
em sua exterioridade. Nesse sentido mesmo o lari-lara inteiramente vazio e o can-
tar e cantarolar puramente por causa do cantar se mostram como auténtica satis-
facdo lfrica do dnimo, para o qual as palavras sio em maior ou menor grau mero
veiculo indiferente para a exteriorizagdo das alegrias e das dores, embora, como
substituto, também convoque imediatamente o auxilio da misica. Particularmente
cangOes populares com freqiiencia ndo vdo além desse modo de expressdo. Tam-
430| nas quais j4 se chega, todavia, a uma expres-
sd3o mais determinada, mais rica, muitas vezes o poeta nédo vai além de um grace-
jo momenténeo qualquer, do tom de uma disposi¢do passageira, ¢ do qual ele faz

bém nas cancdes goetheanas,

105. Trata-se de duas odes de Klopstock: A Fanny e A Cidli (N. da T.).

106. Gesellig: tanto sociais quanto socidveis. A Geselligkeit € uma categoria central da filosofia da
histéria de Kant (N. da T.).

107. A afirmagdo de Hegel ¢ imprecisa, pois Goethe compds uma série de cantos intitulados justamen-
te Gesellige Lieder, cujo mote é “O que cantamos em sociedade / Penetra nos coragGes” (N. da T.).
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uma pequena cangio, uma pausa breve para assobiar. Em outros poemas, ao con-
trario, ele trata de disposi¢des semelhantes com maior demora, inclusive de ma-
neira metdédica, como, por exemplo, na cangfio “Apostei em algo que nada va-
lia”!%, onde surgem como efémeros primeiro o dinheiro e o luxo, depois as mu-
lheres, as viagens, a fama e a honra e finalmente a luta e a guerra e, como o re-
frio sempre repetido, permanece somente a serenidade despreocupada e livre. -
Inversamente, neste ponto o interior subjetivo pode se estender e aprofundar, por
assim dizer, para situa¢des do dnimo da intui¢do a mais estupenda e das idéias
que indicam para além de tudo. Deste tipo, por exemplo, € grande parte dos poe-
mas de Schiller. O racional, o grandioso é o assunto de seu coragfo; todavia, ele
ndo canta nem um objeto religioso ou substancial a modo de hino, nem aparece
em ocasides exteriores como cantor a pedido de estranhos, mas comega pelo ani-
mo, cujos maiores interesses para ele sdo os ideais da vida, da beleza, dos direitos
e pensamentos impereciveis da humanidade.

c. O ponto de vista da formagio
a partir da qual nasce a obra

Um terceiro ponto, finalmente, sobre o qual ainda temos de falar no que
concerne ao cardter universal da poesia lirica, diz respeito ao estagio universal
da consciéncia e da formag@o de que nasce o poema singular.

Também nessa relac@o a lirica assume um ponto de vista oposto ao da
poesia épica. Se, a saber, exigimos para a época do florescimento da epopéia
propriamente dita um estado nacional ainda niio desenvolvido no todo, ainda
ndo amadurecido para a prosa da efetividade, para a lirica, ao contrério, |431]
tais €pocas sdo particularmente propicias, as quais ji produziram uma ordem
tornada em maior ou menor grau acabada das relagdes da vida, na medida em
que s6 nestes dias o homem singular se reflete em si mesmo perante este mundo
extefior e se isola fora dele em seu interior para uma totalidade auténoma do sentir
e do representar. Pois na lirica ndo € bem a coletividade [Gesamtheit] objeti-
va ¢ a agdo individual que fornecem a Forma e o contetdo, e sim o sujeito
enquanto sujeito. Isso ndo deve contudo ser entendido como se o individuo, a
fim de poder se exteriorizar de maneira lirica, devesse se livrar de toda e
qualquer conex@o com os interesses e intui¢gdes nacionais € se tornar apenas
independente de maneira formal [formell]. Do contrério, nesta autonomia abs-
trata restaria como conteido apenas a paixfo inteiramente contingente e parti-

108. “Ich hab mein Sach auf Nichts gestellt” é o verso inicial do poema Vanitas! Vanitatum Vanitas!,
composto no comego de 1806 e que integra a série dos Cantos de Sociedade (N. da T.).
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cular [partikulare], o arbitrio do desejo e do prazer, e a teimosia ruim das
idéias subjetivas ¢ a originalidade bizarra ganharia o seu espago de jogo ilimi-
tado. A Ifrica auténtica, tal como toda poesia verdadeira, tem de expressar o
Conteudo verdadeiro do peito humano. Todavia, também o que é mais objeti-
vo [Sachlicchste] e substancial como contetido lirico deve aparecer como algo
sentido, intufdo, representado ou pensado de maneira subjetiva. Mais adiante,
em segundo lugar, ndo se trata aqui apenas do mero exteriorizar a si do inte-
rior individual, da primeira palavra imediata que diz epicamente aquilo que é
a coisa, e sim trata-se da expressdo plena de arte — diversa da exteriorizagio
contingente, habitual — do 4nimo poético. Por isso, por mais que justamente a
mera concentragdo do coragdo se abra para sentimentos variados e considera-
¢Oes mais abrangentes e o sujeito se torne consciente de seu interior poético
em um mundo ji prosaicamente mais marcado, a lirica reclama também uma
formagdo adquirida para a arte, a qual deve surgir igualmente como a vanta-
gem e a obra autdbnoma do dom natural subjetivo elaborado para a consuma-
¢do. |432| Estes sdo os motivos pelos quais a lirica ndo permanece limitada a
. determinadas épocas no desenvolvimento espiritual de um povo, mas pode flo-
rescer ricamente nas épocas as mais diversas e é principalmente propicia para
a época moderna, na qual todo individuo se atribui o direito de ter, por si
mesmo, um ponto de vista e um modo de sentir peculiar.
Podem ser indicados como diferengas predominantes os seguintes pontos
de vista mais universais:
a) Em primeiro lugar, a espécie da exteriorizagdo lirica da poesia popular.
aa) Nela, principalmente, surge a particularidade mdltipla das naciona-
lidades, motivo pelo qual ndo nos cansamos de colecionar no interesse univer-
sal de nossa atualidade cangGes populares de todo o tipo, a fim de conhecer,
sentir e vivenciar a peculiaridade de todos os povos. J4 Herder realizou muito
nesse sentido, e também Goethe soube aproximar os produtos os mais diver-
sos desse género de nosso sentimento em cGpias mais autdnomas. Todavia sé
€ possivel simpatizar completamente com as cangdes de sua prdpria nagio e
por mais que nés alemies estejamos capacitados a entrar no estrangeiro, sempre
a Ultima misica de um interior nacional é algo de estranho para outros povos,
a qual, para que soe para eles também o tom familiar do sentimento préprio,
carece primeiro de um auxilio de remodela¢do. Goethe garantiu esse auxilio

e i
¥i

as cangdes populares estrangeiras que trouxe para nés do modo o mais pleno
de sentido e belo apenas na medida em que a peculiaridade de tais poemas
ainda permaneceu conservada inteiramente ~ como, por exemplo, na Cangdo
de Lamento das Nobres Mulheres do Asan Aga do Morlaco'®.
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BB) O caréter universal da poesia popular lirica deve ser comparado com
a epopéia origindria segundo o lado de que o poeta ndo se ressalta enquanto
sujeito, mas se perde em seu objeto. Embora, por isso, a intimidade mais con-
centrada do |433| &nimo possa ser expressa na cangdo popular, ndo € todavia
um individuo singular que se torna conhecivel nisso com sua peculiaridade
subjetiva de exposi¢o artistica, e sim apenas um sentimento popular que o
individuo traz inteira e plenamente em si mesmo, na medida em que ele ainda
ndo possui representar e sentir interior algum separados da nagfio e da sua
existéncia € dos seus interesses. Como pressuposto para tal unidade inseparada
¢ necessdrio um estado onde ainda no despertaram a reflexfio e a formagio
autdnomas, de modo que o poeta, por conseguinte, se torna um mero érgdo que
retrocede como sujeito, por meio de que se exterioriza a vida nacional em seu
modo de sentir e intuir liricos. Esta originalidade imediata fornece a cangéo
popular um frescor destituido de reflexdo com densidade nuclear e verdade
arrebatadora, frescor que é muitas vezes do maior efeito; mas obtém, desse
modo, facilmente algo de fragmentario, de rompido, ¢ uma caréncia em ex-
plicitagdo que pode progredir até a obscuridade. O sentimento se esconde pro-
fundamente e ndo pode e ndo quer chegar & expressdio consumada. Além dis-
so, embora a Forma seja em geral completamente de espécie lirica, isto €,
subjetiva, falta, conforme o ponto de vista inteiro, como j4 foi dito, 0 sujeito
que expressa esta Forma e o seu conteddo como propriedade justamente de
seu coragdo e espirito e como produto de sua formacdo artistica.

yy) Povos que atingem apenas semelhantes poemas e ndo chegam nem a um
estdgio seguinte da lirica nem a epopéias e obras dramdticas sdo, por conseguin-
te, na maioria das vezes, nagGes semi-rudes, barbaras, de efetividade ndo instrui-
da e de conflitos e destinos passageiros. Pois s¢ eles mesmos constituissem nestes
tempos herdicos um todo rico em si mesmo, cujos lados particulares jd fossem
elaborados para uma realidade autdnoma e concordante e pudessem fornecer o
solo para feitos em si mesmos concretos e individuais, entao |[434] surgiriam en-
tre eles também poetas épicos junto a uma poesia origindria. O estado a partir do
qual vemos nascerem tais cangdes como modo de expressdo Unico e Gltimo do
espirito nacional, limita-se, por isso, muito mais a vida familiar, a coesfo das estir-
pes, sem organizagdo ulterior de uma existéncia j4 amadurecida para Estados
herdicos. Se ocorrem recordagdes de feitos nacionais, entdo sdo, na maioria
das vezes, lutas contra opressores estrangeiros, saques, reagdes de selvageria con-
tra a selvageria ou feitos de individuos singulares contra individuos singulares de

109. Dialeto sérvio-croata falado na costa ddlmata. O poema Klagegessang foi publicado em 1778.
(N. da T.).
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um e mesmo povo, €m cuja narrativa entdo se dd livre curso a queixa e a tristeza
ou o jibilo luminoso sobre vitérias passageiras. A vida popular efetiva ndo des-
dobrada em autonomia mais desenvolvida aponta de volta para o mundo inte-
rior do sentimento, o qual permanece, todavia, no todo nio desenvolvido e, se
ganha com isso também em concentragdo, €, nfio obstante, muitas vezes rude ¢
barbaro segundo o seu conteddo. Por conseguinte, se cangdes populares devem
ter para nés um interesse poético ou, ao contrério, algo de repulsivo, isso depen-
de do tipo das situagdes e do sentimento que elas expSem: pois o que parece ex-
celente para a fantasia de um povo pode ser trivial, horrivel e adverso para um
outro povo. H4, por exemplo, uma éangﬁo popular que conta a histéria de uma
mulher que foi emparedada sob a ordem de seu marido e que conseguiu por meio
de rogos que fossem deixados buracos abertos para os seus seios a fim de ama-
mentar seu filho e ela mesma viveu apenas até o momento em que a crianga nio
dependeu mais do leite materno. Essa € uma situagfo barbara, horrorosa. De igual
maneira, roubos, atos de bravura e de mera selvageria de individuos singulares
ndo € por si nada em si mesmo com que povos estrangeiros de outra formagéo deves-
sem simpatizar. Cangdes populares sdo, por isso, também muitas vezes o mais par-
ticular [Partikuldrste] para cuja exceléncia ndo hd mais uma ordem de medida fixa,
pois se encontram muito distantes do universalmente humano. Se conhecemos, por
conseguinte, em tempo recente, cangdes |435| dos iroqueses, dos esquimds''® e de
outros povos selvagens, nem todas as vezes o circulo para o deleite poético foi desse
modo expandido.

B) Todavia, na medida em que a lirica é a expressio total do espirito
interior, ela ndo pode nem permanecer presa ao modo de expressdo, nem ao
contetido das cangdes populares efetivas ou dos poemas mais tardios canta-
dos com tons semelhantes.

aa) Por um lado, a saber, como vimos anteriormente, isso depende essen-
cialmente de que o dnimo oprimido em si mesmo se desobrigue desta mera
concentragio e de sua intuigdo imediata e alcance o representar livre de si mes-
mo, 0 que ocorre nos estados hd pouco mencionados apenas de modo incomple-
to; por outro lado, tem de se expandir para um mundo rico de representagdes,
paixoes, estados, conflitos, a fim de elaborar internamente tudo o que o peito
humano € capaz de abarcar em si mesmo ¢ comunicar como prova do préprio
espirito. Pois a coletividade da poesia lirica deve expressar poeticamente a tota-
lidade da vida interior, na ‘medida em que essa vida seja capaz de entrar na poe-
sia, e pertence portanto coletivamente a todos os estaglos de formagao do espitito.

110. Alusdo direta aos diversos materiais publicados por Herder entre 1774 ¢ 1778 (N. da T.).
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BB) Em segundo lugar, com a autoconsciéncia livre estd em relagio tam-
bém a liberdade da arte que estéd certa de si mesma. A cangfo popular canta a
si mesma, por assim dizer, imediatamente como um som natural a partir do
coragio; a arte livre, todavia, € consciente de si mesma, ela exige um saber e
um querer daquilo que produz e necessita de uma formagio [Bildung] para
este saber, bem como de uma virtuosidade da produg@o aperfeigoada para a
consumagio. Se, por isso, a poesia épica propriamente dita deve ocultar o
préprio configurar e fazer do.poeta ou — segundo o cariter inteiro de seu tem-
po de surgimento — ainda n@o pode deixar que se torne visivel, entdo isso s6
ocorre porque a epopéia se ocupa da |[436| existéncia objetiva da nagdo, néo
produzida pelo sujeito que poetiza, a qual por isso deve aparecer ndo como pro-
duto subjetivo, mas como produto que se desenvolve por si mesmo autonoma-
mente. Na lirica, ao contrério, o criar, bem como o contetido, é o subjetivo e
tem de se dar a conhecer, por isso, também como aquilo que ele €.

' yY) Nesse sentido, a poesia artistica lirica tardia se separa expressamente
da cangfio popular. Certamente existem também cangdes populares que surgem conco-
mitantemente com obras da lirica artistica propriamente dita; elas pertencem
contudo logo a tais circulos e individuos que, em vez de participarem daquela
formagfo da arte [Kunstbildung], ainda ndo se desprenderam no seu modo de in-
tuigdo inteiro daquele sentido popular imediato. Esta diferenga entre poesia popu-
lar Iirica e poesia artistica lirica ndo deve ser tomada, todavia, como se a lirica
alcangasse o seu ponto culminante apenas quando a reflexdo e o entendimento ar-
tistico aparecem como os elementos mais essenciais em unido com a habilidade
autoconsciente em elegancia ofuscante nela mesma. Isso significaria nada mais sendo
que terfamos de contar, por exemplo, Hordcio € os poetas liricos romanos em geral
como os principais poetas deste género ou também, em seu circulo, que terfamos
de preferir os mestres cantores'''a época anterior das cangOes liricas populares. Essa
tese ndo deve ser apreendida segundo este extremo, mas é correta apenas no sentido
de que a fantasia e a arte subjetivas devem ter, para a sua consumagdo verdadeira,
como pressuposto € como fundamento, justamente por causa da subjetividade aut6-
noma que constitui o seu principio, também a autoconsciéncia livremente configu-
rada do representar, bem como da atividade artistica.

Y) Podemos diferenciar, finalmente, um iiltimo estdgio daquele indicado
até agora da seguinte maneira. A cangdo popular estd ainda atrds da configu-
ragdo propriamente dita de um presente também prosaico e de uma efetividade

111. Os mestres cantores do século X1V e XV sio reputados pela trivialidade repetitiva de suas pro-
dugdes poéticas, submetidas a regras de fabricagdo rigorosa. Eles se consideram, porém, segui-
dores dos Minnesénger, isto é, dos poetas cortesdes da lingua alema (N. da T.).
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da consciéncia; a poesia artistica lirica auténtica, ao contrério, livra-se desta
prosa ja dada e cria a partir da fantasia tornada subjetiva |437| de modo autd-
nomo um novo mundo poético da consideragio e do sentimento interiores, por
meio do qual ela gera primeiramente de modo vivo o conteddo verdadeiro
¢ o modo de expressdo verdadeiro do interior humano. Em terceiro lugar,
todavia, existe também uma Forma do espirito que, por um lado, estd numa
posi¢do mais elevada do que a fantasia do dnimo e da intui¢fo, na medida em
que ela € capaz de levar a autoconsciéncia livre o seu conteiido em universa-
lidade mais penetrante e conex@o mais necessaria do que é em geral possivel 2
arte mesma. Eu me refiro ao pensamento filosdfico. Inversamente, todavia, esta
Forma se liga, por outro lado, a abstragfio de se desenvolver apenas no ele-
mento do pensamento como mera universalidade ideal [ideellen], de modo que
o homem concreto pode se encontrar forgado a pronunciar [Aussprechen] o
contelido e o resultado de sua consciéncia filoséfica de modo concreto, como
perpassado pelo dnimo e pela intui¢do, pela fantasia e pelo sentimento, a fim
de ter e de fornecer uma expresséo total do interior inteiro.

A partir desse ponto de partida podem ser tornados vélidos principalmente
dois modos de concepgio diversos. Por um lado, a saber, a fantasia pode se im-
pulsionar para além de si mesma aos movimentos do pensamento, sem penetrar
até a clareza e a precisdo firme de exposigdes filoséficas. A lirica se torna entéo,
na maioria das vezes, a efusfio de uma alma que disputa e luta em si mesma, que na
sua efervescéncia faz violéncia tanto a arte como ao pensamento, na medida em
que ultrapassa aquele Ambito sem poder se tornar familiarizada com este outro
ambito. Por outro lado, o filosofar aquietado em si mesmo como pensamento €
capaz também de animar com o sentimento os seus pensamentos apreendidos com
clareza e executados sistematicamente, de torné-los sensfveis por meio da intui-
¢do e de trocar o decurso e a conexdo revelados cientificamente em sua necessidade
por aquele jogo livre dos aspectos particulares, tal como, por exemplo, faz Schiller
em alguns poemas, [438| sob cuja aparéncia da independéncia a arte deve tanto
mais procurar ocultar aqui as suas unides interiores, quanto menos quiser cair no
tom austero da explicagdo diditica.

2. Aspectos particulares da poesia lirica
Depois de termos considerado até agora o cardter universal do conteddo

que a poesia lfrica pode dar a si mesma ¢ da Forma em que o mesmo pode ser
exprimido, bem como os diversos pontos de vista da formagdo que se mos-
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tram adequados em maior ou menor grau a este principio da lirica, a nossa
préxima tarefa consiste em desenvolver estes pontos universais também segundo
seus aspectos principais e relagSes particulares.

Também nesse sentido quero desde jé indicar a diferenga existente entre
a poesia épica e a lrica. Na consideragdo da primeira voltamos a nossa aten-
cdo principalmente para a epopéia nacional origindria e deixamos de lado, ao
contrario, tanto as espécies secunddrias quanto o sujeito poetizador. Ndo po-
demos fazer isso no nosso presente dmbito. Ao contrdrio, constituem aqui os
principais objetos da discussdo, de um lado, a subjetividade poetizadora e, de
outro lado, a ramifica¢do das espécies diversas em que a lirica é capaz de se
expandir, a qual tem em geral como principio a particularizagdo e singulari-
zagdo do conteddo e das suas Formas. Podemos estabelecer o seguinte percur-
so para as nossas consideragdes mais precisas:

Em primeiro lugar, temos de dirigir o nosso olhar ao poeta lirico.

Em segundo lugar, devemos considerar a obra de arte lirica como pro-
duto da fantasia subjetiva.

E, em terceiro lugar, devemos indicar as espécies que derivam do con-
ceito universal da exposi¢do lfrica.

|439| a. O poeta lirico

a) O conteldo da lirica é constituido, como vimos, por um lado, por con-
siderag@es que apreendem o universal da existéncia e dos estados dela, por outro
lado, pela multiplicidade do particular. Todavia, como meras universalidades
e intui¢des e sentimentos particulares, ambos os lados sio elementos de meras
abstragdes que, para alcangarem individualidade lfrica viva, necessitam de uma
ligacdo que deve ser de espécie interior e, portanto, subjetiva. O sujeito poé-
tico concreto, o poeta, tem de se colocar, por conseguinte, COmo o ponto cen-
tral e contetido propriamente dito da poesia, sem todavia progredir para o
ato e a acdo efetivos ¢ se enredar no movimento de conflitos dramaticos. A
sua tnica exteriorizagfio e ato limita-se, ao contrério, pelo fato de que ele em-
presta palavras ao seu interior, as quais, seja qual for o seu objeto, mostram o
sentido espiritual do sujeito que se exprime e estdo empenhadas em despertar
e conservar despertas no ouvinte o mesmo sentido ¢ espirito, 0 mesmo estado
do &nimo, a diregdo semelhante da reflexdo.

" B) A exteriorizagio, embora ela seja para os outros, pode ser nisso um
excesso livre da serenidade ou da dor que se dissolve no canto e se reconcilia
na cangdio ou ela ndo conserva para si o impulso mais profundo, os sentimen-
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tos mais importantes do dnimo e as considera¢gdes mais amplas — pois quem
pode cantar e poetizar tem a vocagdo para isso e deve poetizar. De modo al-
gum, contudo, estdo excluidos ocasides exteriores, um convite expresso e coisas
semelhantes. Nesse caso, o grande poeta lirico logo desvia do objeto propria-
mente dito e expoe a si mesmo. Assim, Pindaro — para néo sair desse exemplo
ja diversas vezes mencionado — foi muitas vezes conclamado a homenagear
este ou aquele competidor vitorioso, sim, ele mesmo recebia vez por outra
dinheiro para isso; ¢ apesar disso ele se coloca, como cantor, no lugar de seu
|440| her6i e celebra na ligagdo autdnoma de sua prépria fantasia os feitos dos
antepassados, recorda 0s mitos antigos ou expressa seu ponto de vista profun-
do sobre a vida, a riqueza, a dominag&o, sobre o que é grande e digno de honra,
sobre a grandeza e o encanto das musas, mas sobretudo sobre a dignidade do
cantor. Desta feita, ele honra em seus poemas niio sé o heréi por meio da fama
que langa sobre ele, mas ele, o poeta, se deixa ouvir a si mesmo. Nio foi ele
que teve a honra de celebrar aqueles vencedores, mas a honra que eles obtive-
ram foi a de que Pindaro os celebrou. Esta grandeza interior excelente cons-
titui a nobreza do poeta lirico. Homero foi tdo sacrificado como individuo em
sua epopéia, que nio se que'rwm'airs atribuir nem ao menos uma existérncikzi a
ele, mas os seus herdis continuam imorredouramente vivos; os heréis de
Pindaro, ao contrério, permaneceram como nomes vazios, ele mesmo, contu-
do, que cantou a si mesmo e forneceu a honra dos herdis, estd af inesquecivel
como poeta; a fama que os herdis podem reivindicar é apenas um penduricalho
na fama do cantor lirico. — Também nos romanos, o poeta lirico se mantém
ainda em parte nesta posi¢io autdnoma. Assim narra, por exemplo, Suetdnio (t.
I, p. 51, ed. Wolfii!’?) que Augusto escreveu as seguintes palavras para
Hordcio: “An vereris, ne apud posteros tibi infame sit, quod videaris familia-
ris nobis esse”!!3; Horicio, todavia, afora o que ele ex oficio fala de Augusto
— 0 que se pode reconhecer facilmente —, na maioria das vezes rapidamente
retorna a si mesmo. A 14° ode do terceiro livro'", por exemplo, comega com
o regresso de Augusto da Hispénia depois da vitdria sobre os cantdbrios; mais
adiante, todavia, Hordcio celebra apenas que com a calma que Augusto devol-
veu ao mundo ele mesmo, como poeta, poderia gozar calmamente da sua in-
doléncia e de seu 6cio; entdo ele recomenda que sejam trazidos coroas, |441]
balsamos e vinho velho para a celebracido e que se convoque rapidamente a

112. Opera, publicado por Friedrich August Wolf, 4 Vols., Leipzig, 1802. Suet6nio é notadamente
o autor de uma Vida dos Doze Césares muito célebre (N. da T.).

113. “Ora, tens medo de que pudesse prejudicar tua posteridade seres meu amigo?”

114. Hordcio, Odes 111, 14, 23-24 (N. da T.).
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Neera — ele s6 estd interessado nos preparativos para a sua festa. Ndo obstante,
ele se dedica agora menos aos jogos de amor do que em sua juventude, na época
do cdnsul Plancus, pois ao mensageiro que ele envia, ele diz expressamente:

Si per invisum mora ianitorem
Fiet, abito.!'3

Mais ainda pode-se enaltecer como um trago digno de louvor de Klopstock
que ele tenha devolvido para a sua época novamente a dignidade autdnoma do
cantor e, na medida em que ele a expressava e se mantinha e se comportava
em conformidade com ela, arrancou o poeta da relagdo do poeta popular e do
poeta vulgar, bem como de um jogo ocioso, indolente, com o que um homem
apenas se arrufna. Ndo obstante, foi o seu livreiro que primeiro o viu como o seu
poeta. Acredito que o editor de Klopstock em Halle pagou para ele pelo ma-
nuscrito do Messias um ou dois tdleres; além disso, mandou que fizessem
para ele um colete e uma calga e o levou enfeitado dessa maneira a reunides
em sociedade e fez com que o vissem no colete e na calga para que notassem
que ele os tinha conseguido para ele. A Pindaro, ao contréario, (¢ o que pelo
menos contam narrativas mais tardias, quando também n#o inteiramente abur-
guesadas) os atenienses erigiram uma estdtua (Pausinias I, 8), porque ele
tinha lhes enaltecido em seus cantos, e [he enviaram além disso (Aischines,
Epfistola 4) o dobro da recompensa que os tebanos ndo queriam lhe dar por
causa do louvor excessivo que ele dispensara para a cidade estrangeira; é
dito inclusive que Apolo mesmo explicou pela boca de Pitia que Pindaro
deveria obter a metade dos presentes que a Grécia''® inteira cumpria de
trazer aos jogos piticos.

y) No dmbito inteiro dos poemas liricos se expde, em terceiro lugar, |442)|
também a totalidade de um individuo segundo o seu movimento poético inte-
rior. Pois o poeta lirico € forgado a dizer na cangfo tudo aquilo que se confi-
gura poeticamente em seu dnimo e na sua consciéncia. Nesse sentido, € de se
mencionar particularmente Goethe, que na multiplicidade de sua rica vida sem-
pre se comportou de maneira poética!!’. Também aqui ele pertence aos ho-
mens mais excelentes. Raramente € possivel encontrar um individuo cujo inte-
resse foi ativo em todos os lados, e mesmo assim ele viveu completamente em

115. “Se este odioso porteiro te incomoda/ V4 pois embora.”

116. No original: “Hellas” (N. da T.).

117. Ndo se pode perder de vista que Goethe morreu apds Hegel, embora os Cursos de Estética
tenham sido redigidos e compilados apés a sua morte. E por isso que se pode perceber um tom
de noticia necroldgica em toda esta passagem (N. da T.).
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si mesmo a despeito dessa expansdo infinita, € 0 que o tocava ele convertia
em intui¢do poética. Sua vida voltada para fora, a peculiaridade de seu cora-
¢do antes fechado do que aberto no cotidiano, suas orientagdes ¢ resultados
cientificos de pesquisa constante, seus principios empiricos de seu sentido pra-
tico instruido, suas mdximas éticas, as impressdes que causaram nele as apari-
¢Oes diversamente entrecruzadas da época, os resultados que ele tirou daf, o
desejo efervescente ¢ a coragem da juventude, a forga instruida e a beleza
interior de seus anos de maturidade, a sabedoria abrangente e alegre de sua
velhice — tudo isso era para ele efusdo Iirica, na qual ele expressava tanto a
insinuagdo mais leve do sentimento como os conflitos dolorosos mais duros
do espirito e se libertava deles neste expressar-se.

b. A obra de arte lirica

No que diz respeito, em segundo lugar, ao poema lirico como obra de
arte poética, pouco pode ser dito em geral sobre isso por causa da riqueza
contingente dos modos de apreensdo e das Formas as mais diversas do conted-
do igualmente imprevisivel e miltiplo. Pois o cardter subjetivo desse dmbito
inteiro, embora 0 mesmo néo possa também aqui se eximir das leis u'niyremr:sais
da beleza e da arte, implica, segundo a natureza da coisa, que o ambito das
inéiihégées |443| e tons da exposi¢do deve permanecer inteiramente ilimitado.
Trata-se, portanto, para a nossa finalidade apenas da questdo de saber de que
modo o tipo da obra de arte lirica se diferencia do da épica.

- 'Nesse sentido, quero apontar apenas para os seguintes lados:

Em primeiro lugar, a unidade da obra de arte lirica;

Em segundo lugar, a espécie de seu desdobramento;

Em terceiro lugar, o lado exterior da métrica e da declamacgio.

a) A importancia que a epopéia tem para a arte reside, como ja disse,
particularmente nas epopéias origindrias, menos na configuragéo total da For-
ma artistica consumada do que na totalidade do espirito nacional, o qual uma
tinica e mesma obra nos apresenta no desdobramento mais rico.

ao) A obra de arte Iirica propriamente dita ndo deve empreender tornar
presente para nés uma tal coletividade. Pois a subjetividade pode progredir
certamente também para uma apreens@o universal, mas se ela quer se fazer vé-
lida verdadeiramente como sujeito fechado em si mesmo, entéio reside nela,
ao mesmo tempo, o principio da particularizacdo e da singularizagdo. Toda-
via, também n&o estd excluida de imediato com isso uma multiplicidade de
intui¢Bes a partir do ambiente natural, de recordagtes de vivéncias prdprias e
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alheias, de ocorréncias miticas, histéricas e outras semelhantes; essa amplitude
do conteddo ndo pode aqui, todavia, tal como na epopéia, surgir por causa do
fato de que pertence a totalidade de uma efetividade determinada, mas tem
de procurar o seu direito apenas no fato de que se torna viva na recordagéo
subjetiva e no dom combinatdrio moével.

BB) Devemos, por isso, ver o interior subjetivo como o ponto de unida-
de propriamente dito do poema lirico. A interioridade enquanto tal, contudo,
é, em parte, a unidade inteiramente formal [formelle] do sujeito consigo mes-
mo e, em parte, se fragmenta e se espalha para a particularizagdo mais variegada
e a multiplicidade mais diversa das representagdes, das sensagOes, das impres-
sdes, |444| das intui¢Bes etc., cuja ligagdo consiste apenas no fato de que a
traz em si mesma, por assim dizer, como mero recipiente um ¢ mesmo Eu.
Para poder indicar o ponto central de coes@o da obra de arte lirica, o sujeito
deve, por um lado, ter progredido para a determinidade concreta da disposi-
¢@o ou da situagdo, por outro lado, se conectar com essa sua particularizagdo
como consigo mesmo, de modo que ele se sinta ¢ se represente a si mesmo
nela. Apenas desse modo ele se torna entdo uma totalidade subjetiva limitada
em si mesma e expressa apenas aquilo que procede desta determinidade e
estd em conexdo com cla.

yy) O que, nesse sentido, € lirico do modo o mais pleno € a disposig¢do
do animo concentrada em um estado concreto, na medida em que o coragéo
senciente € o mais interior e mais préprio da subjetividade, mas a reflexdo ¢ a
consideragdo dirigida para o mais universal pode facilmente cair no didatico
ou ressaltar de modo épico o substancial e o objetivo [Sachliche] do conteddo.

"B) Sobre o desdobramento do poema lirico, em segundo lugar, muito pou-
co pode ser estabelecido em geral de determinado, e devo me limitar, portan-
to, também aqui a algumas considera¢des mais penetrantes.

aa) O desenvolvimento da epopéia é de espécie mais duradoura e se es-
tende, em geral, para a exposi¢do de uma efetividade amplamente ramificada.
Pois na epopéia o sujeito se introduz no objetivo, o qual se configura e pro-
gride por si mesmo segundo sua realidade autdnoma. No lirico, ao contrério,
é o sentimento e a reflexdo que inversamente atraem para si mesmos o mundo
dado, vivificam o mesmo neste elemento interior e apenas depois de ele ter se
tornado algo ele mesmo interior o apreendem e expressam em palavras. Em
oposicdo 4 expansdo épica, a lirica tem, por isso, a contragdo como o seu prin-
cipio e deve, em geral, querer operar principalmente por meio da profundida-
de"intcrior da expressdo, mas ndo por meio do detalhamento da descrigdo
[Schilderung] ou da explicagdo. |[445| Permanece, todavia, aberto ao poeta li-
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rico — entre a concisdo quase emudecida e a representagio completamente ela-
borada para a clareza elogiiente — a maior riqueza de nuances e estagios.
Tampouco a intuitibilidade [Veranschaulichung] dos objetos exteriores pode
ser banida. Pelo contrério, as obras l{ricas propriamente concretas expdem o
sujeito também em sua situagdo exterior e, por isso, trazem para dentro de si
mesmas de igual maneira o ambiente natural, a localidade etc.; sim, existem
poemas que se limitam inteiramente a semelhantes descrigdes [Schilderungen].
Entdo o que constitui o lirico propriamente dito nio ¢ a objetividade real e
sua descri¢do [Ausmalung] pléstica, e sim a evocagio do exterior no animo, a
disposi¢do estimulada por meio disso, o coragiio que se sente em tal ambiente,
de modo que devem vir a intui¢do exterior, por meio dos tragos apresentados
pelo olho, ndo este ou aquele objeto, e sim o dnimo que se introduziu no mesmo
deve vir a consciéncia interior, e devem nos mover para o mesmo modo de
sentir ou consideragdo. O exemplo mais distinto para isso é dado pelos ro-
mances [Romanze] e baladas, que, como j indiquei anteriormente, sdo tanto
mais liricos quanto mais ressaltam na ocorréncia relatada apenas aquilo que
corresponde ao estado interior da alma em que o poeta narra, ¢ nos oferecem o
desenrolar inteiro de tal modo que essa disposi¢do ressoa ela mesma vivamente a
partir disso. Por isso, toda a descri¢ao [Ausmalung] propriamente dita, mesmo que
também plena de sentimento, de objetos exteriores, sim, inclusive a caracteristica
elogiiente de situagdes na lirica, permanecem sempre de efeito menor do que
a contragdo mais estreito € a expressdo concentrada plena de designacgdes.

BB) Em segundo lugar, o poeta lirico estd igualmente livre dos episédios,
embora possa se servir deles por um motivo inteiramente diferente que o poeta
€épico. Para a epopéia, eles residem no conceito da totalidade que autonomiza
objetivamente seus lados ¢ obtém, no que diz respeito ao progredir da |446|
agdo €pica, ao mesmo tempo o sentido de retardos e de impedimentos. A sua
legitimagdo lirica, ao contrério, é de espécie subjetiva. O individuo vivo, a
saber, percorre seu mundo interior mais rapidamente, recorda-se das coisas as
mais diversas nas ocasides as mais diferentes, retine o mais miltiplo e se dei-
xa conduzir de um lado a outro por sua representagdo e intui¢do, sem se des-
viar desse modo do seu sentimento fundamental propriamente dito ou do ob-
jeto de sua reflexdo. A mesma vitalidade compete também ao interior poético,
embora muitas vezes seja dificil dizer se isto ou aquilo em um poema lirico
deve ser tomado episodicamente ou ndo. Geralmente sdo permitidos aqui des-
vios, desde que eles ndo prejudiquem a unidade, ¢ principalmente mudangas
surpreendentes, combinagdes chistosas e transi¢des repentinas, quase violen-
tas, sdo algo préprio a lirica.
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yy) Por isso, a espécie do progredir e da conexdo pode ser igualmente
neste Ambito da arte da poesia, em parte, diversa, em parte, de natureza intei-
ramente oposta. Em geral, a lirica, tampouco quanto a epopéia, ndo suporta
nem o arbitrio da consciéncia comum nem a conseqiiéncia meramente inteli-
givel ou o progresso exposto especulativamente em sua necessidade do pensa-
mento cientifico, mas requer uma liberdade e autonomia também das partes
singulares. Todavia, se para a epopéia este isolamento relativo advém da For-
ma do aparecer real, em cujo tipo a poesia épica € tornada intufvel, entdo o
poeta lirico fornece inversamente aos sentimentos e as representa¢fes particu-
lares, em que se expressa, novamente o cardter da singularizagio livre, pois
cada um deles, embora todos sejam sustentados por disposi¢io e modo de con-
siderag¢@io semelhantes, preenche contudo o seu dnimo segundo sua particulari-
dade e concentra 0 mesmo tdo longamente neste ponto tnico até que o dnimo
se volte para outras intuigdes e aspectos do sentimento. Aqui a conexdo
condutora pode ser de um decurso menos |447| interrupto, calmo, mas de igual
maneira também transitar sem mediag¢do, em fmpetos Ifricos de uma represen-
tagdo para uma outra, mais distante, de modo que o poeta aparentemente se
lan¢a desimpedidamente e, diante do entendimento reflexionante, se mostra neste
vdo de entusiasmo ébrio tomado de um poder, cujo pathos domina a ele mes-
mo contra a sua vontade e o arrasta consigo. A oscilagfio e a luta de tal paixdo
é tdo propria a algumas espécies da lirica que, por exemplo, Horécio se esfor-
¢ou em muitos poemas em construir artisticamente com célculo fino semelhantes
impetos que aparentemente dissolviam a conexdo. — Ndo poderei tratar aqui,
por fim, dos diversos estdgios intermedidrios do tratamento, que s¢ encontram
entre estes extremos, de um lado, da conexdo a mais clara e do decurso calmo
e, de outro lado, do fmpeto desenfreado da paixd@o e do entusiasmo.

y) A dltima coisa que ainda nos resta falar nesta esfera concerne a For-
ma ¢ & realidade exteriores da obra de arte lirica. Entram aqui principalmente
0 metro € 0 acompanhamento musical.

aa) Pode ser facilmente compreendido que o hexdmetro em seu fluir
uniforme, sustentado e todavia também vivo seja o elemento mais primoroso
da métrica épica. Entretanto, temos de exigir para a lirica, a0 mesmo tempo,
a maior multiplicidade de metros diversos e a estrutura interna a mais variada
dos mesmos. A matéria [Stoff] do poema lirico ndo &, a saber, o objeto em
seu desdobramento real pertencente a ele mesmo, e sim o movimento interior
subjetivo do poeta, cuja uniformidade ou alternancia, inquietude ou repouso,
fluir tranqiiilo ou agitagdo e sobressaltos mais turbilhonantes, devem se
exteriorizar também como movimento temporal dos sons da palavra em que o
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interior se da a conhecer. A espécie da disposi¢do e do modo de concepgdo
inteiro ja tem de se revelar na métrica. Pois a efusdo lfrica se encontra numa
relagdo muito mais préxima com o tempo, enquanto elemento exterior da co-
municagio, |448| do que a narrativa épica, a qual transfere as aparigdes reais
para o passado e as justapde e enreda em uma expansdo mais espacial. A liri-
ca, ao contrério, tem de expor o emergir momentineo dos sentimentos € re-
presentagOes na seqii€ncia temporal de seu surgimento e de seu desenvolvi-
mento e, portanto, tem de configurar o movimento temporal variado de modo
ele mesmo artistico. — A esta diferenciacfo pertence, em primeiro lugar, a
sucessdo mais variegada de longas e breves em uma desigualdade mais frag-
mentada dos pés ritmicos, em segundo lugar, as censuras mais diversas e, em
terceiro lugar, o acabamento em estrofes, as quais podem ser, em si mesmas e
em sua sucessdo de alternéincia, mais ricas, tanto no que se refere ao com-
primento e a brevidade dos versos isolados como no que diz respeito & fi-
guragdo ritmica das mesmas.

BR) Mais lirico do que este tratamento adequado a arte da duragio tem-
poral e de seu movimento ritmico &, em segundo lugar, o som enquanto tal
das palavras e das silabas. Situam-se aqui principalmente a aliteragfo, a rima
e a assonéncia. Prevalece neste sistema da versificagéo, a saber, como j mos-
trei anteriormente de maneira detalhada, por um lado, a significacdo espiritual
das sflabas, o acento do sentido que se livra por si mesmo do mero elemento
natural das longas e breves fixas e determina a partir do espirito a duragdo, a
acentua¢do e a desacentuagio; por outro lado, distingue-se isoladamente o som
que se concentra expressamente em determinadas letras, silabas e palavras. Tanto
esse espiritualizar por meio do significado interior quanto essa énfase do som
sdo pura e simplesmente adequados 2 lirica, na medida em que ela, em parte,
acolhe e expressa aquilo que estd af e aparece apenas no sentido que 0 mesmo
tem para o interior e, em parte, escolhe como material de sua prépria comu-
nicagdo principalmente o ressoar e o som. Certamente o elemento ritmico pode
se irmanar neste Ambito com a rima, mas isso ocorre entio de um modo ele
mesmo novamente |[449| pr6ximo ao compasso musical. A rigor, a aplicag@o
poética da assonincia, da aliteragdo e da rima poderia ser limitada ao dmbito
da lirica, pois, embora a epopéia medieval nao possa se manter distante da-
quelas Formas por causa da natureza das novas linguas, isso s € possivel prin-
cipalmente pelo fato de que aqui o elemento lirico se torna mais eficaz desde
sempre no interior da poesia épica mesma e abre caminho para si de maneira
mais intensa ainda nas cangdes heréicas e nas narrativas da espécie do roman-
ce e da balada. Coisa semelhante ocorre na arte da poesia dramatica. Mas aquilo
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que pertence de modo mais peculiar & lfrica € a figurag@o ramificada da rima,
a qual — no que se refere ao retorno ou a alterndncia dos sons das letras, sila-
bas e palavras — se configura ¢ aperfeicoa em estrofes rimadas diversamente
articuladas e limitadas. Sem divida, a poesia épica e a dramética se servem
igualmente destas divisSes, mas apenas pelo mesmo motivo por que néo eli-
minam a rima. Assim, por exemplo, também os espanhdis deram na época mais
instruida de seu desenvolvimento dramético um espago inteiramente livre ao
jogo delicado da paixdo pouco dramética em sua express@o e incorporaram
oitavas, sonetos etc. em suas métricas dramaticas ou mostraram, pelo menos nas
assonincias e rimas continuas, a sua preferéncia pelo elemento sonoro da lingua.
YY) Em terceiro lugar, e de um modo ainda mais intenso do que € pos-
sfvel por meio da mera rima, a poesia lirica volta-se para a mdsica a fim de
que a palavra se torne melodia efetiva e canto. Também essa propensdo &
completamente justificada. Quanto menos a matéria e o conteddo liricos fo-
rem autdnomos e objetivos por si mesmos, mas sim de preferéncia de espécie
interior e enraizados apenas no sujeito enquanto tal, na medida em que ele
torna necessirio para a sua comunicag¢do um ponto de apoio exterior, |[450] tanto
mais ele exige para a declamagio uma exterioridade decidida. Pelo fato de
permanecer mais interior, ele deve ser exteriormente mais estimulante. Apenas a
musica, todavia, é capaz de produzir esta estimulacio sensivel do animo.
Encontramos também, no que diz respeito & execu¢do exterior, a poesia
lirica quase que sem exce¢fio em companhia da misica. Todavia, ndo deve ser
perdido de vista aqui uma gradagdo nessa unido. Pois com as melodias propri-
amente ditas funde-se primeiramente a lirica romantica''® e, principalmente, a
moderna, particularmente naquelas can¢des em que a disposi¢do, o dnimo, per-
manecem o predominante € em que a musica tem de intensificar e configurar
em melodia este som interior da alma; tal como, por exemplo, a cang@o popu-
lar prefere e provoca um acompanhamento musical. Ao contrério, as canzone'",
as elegias, as epistolas'® etc. e inclusive os sonetos ndo encontrardo, facilmen-
te, hoje um compositor. Onde, a saber, a representacéo e a reflexdo ou tam-

118.Hegel, sem diivida, nio ignora que numerosas poesias da Idade Média eram cantadas:
“roméntico” deve aqui ser compreendido no sentido conceitual do termo nos Cursos de
Estética (N. da T.).

119. Breve poema italiano dividido em estincias iguais, 4 excec¢do da Gltima, que é mais curta.
As canzone mais conhecidas sdo as de Petrarca. O termo aplica-se aqui as cangdes de rua
em geral (N. da T.).

120. Trata-se das cartas em versos, imitadas de Ovidio, de Hordcio etc. A epistola ¢ uma com-
posi¢do versejada, cujo autor exprime opinides pessoais com relagdo a fatos que interes-
sam ao destinatdrio (N. da T.).
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bém o sentimento chegam na poesia mesma a explicagio completa e, desse
modo, se dispensa cada vez mais, em parte, a mera concentracdo do adnimo e,
em parte, o elemento sensivel da arte, a lfrica ganha j4 como comunicagdo
lingiifstica uma maior autonomia e nido se submete tdo docilmente a associa-
¢do estreita com a mdsica. Inversamente, quanto mais inexplicito € o interior que
quer se expressar, tanto mais necessita da ajuda da melodia. O motivo pelo qual
0s antigos, apesar da clareza transparente de sua dicg¢do, ndo obstante exigiam
na declamagdo o suporte da misica ¢ em que medida o exigiam, teremos ain-
da oportunidade de tratar mais adiante.

c. As espécies da lirica propriamente dita

No que diz respeito, em terceiro lugar, as espécies particulares em que a
poesia lirica se desdobra, j4 fiz consideragdes mais precisas sobre algumas que
constituem a passagem da Forma narrativa da epopéia para o modo de expo-
si¢do subjetivo. [451| Do lado oposto, poder-se-ia querer mostrar igualmente
o surgimento do dramético; mas essa propensdo para a vitalidade do drama se
limita aqui essencialmente apenas ao fato de que o poema lirico, enquanto
conversa a dois, sem progredir para uma agdo movente plena de conflito, co-
mega a acolher em si mesmo a Forma exterior do didlogo. Esses estigios de
passagem e espécies hibridas queremos todavia deixar de lado e considerar bre-
vemente apenas aquelas Formas em que o principio auténtico da lirica se faz
valer de maneira pura. A diferenga das mesmas encontra o seu motivo na
posigdo que a consciéncia poetizadora assume diante de seu objeto.

a) De um lado, a saber, o sujeito suprime a particularidade de seu sen-
timento e de sua representagdo e mergulha na intui¢do universal de Deus ou
dos deuses, cuja grandeza e poténcia perpassa todo o interior e deixa que o
poeta desaparega como individuo. Os hinos, os ditirambos, os peds'?!, os sal-
mos, pertencem a esta classe, a qual se configura entdo novamente de maneira
variada nos diversos povos. Em geral, quero chamar a aten¢do apenas para a
seguinte diferenca.

aa) O poeta — que se eleva acima da limitagdo de seus prdprios estados
e situagdes interiores e exteriores e das representagdes associadas a eles € para
isso torna objeto seu aquilo que aparece a ele e & sua nagdo como absoluto e

121. Canto ou hino coral de invocagdo, de celebragio, de agradecimento, de triunfo ou de louvor
e de exaltagiio dos antigos gregos. Embora tenha sido originariamente dedicado a Apolo, no
seu epiteto de Pedo, foi mais tarde estendido a outras divindades e personalidades como, por
exemplo, a Artemis (N. da T.).
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divino — pode primeiramente tornar acabado para si o divino em uma imagem
objetiva ¢ apresentar para os outros, em louvor a poténcia e exceléncia dos
deuses cantados, a imagem proposta ¢ executada para a intuicdo interior. Des-
sa espécie s@o, por exemplo, os hinos atribuidos a Homero. Eles contém prin-
cipalmente situagdes e histérias mitoldgicas de deuses — para cuja gléria séo
compostos poeticamente —, néo apreendidas apenas simbolicamente, mas con-
figuradas em sélida intuitibilidade [Anschaulichkeit] épica.

|452] BB) Inversamente, em segundo lugar, é mais lirico o {fmpeto con-
forme ao ditirambo, enquanto elevagdo subjetivamente cultual, a qual, arran-
cada da violéncia de seu objeto, como que sacudida e atordoada no mais inte-
rior, nfo pode levar a um formar e configurar objetivos, mas permanece presa
no jubilo da alma. O sujeito sai de si, eleva-se imediatamente para o absoluto
e, preenchido pela sua esséncia e pelo seu poder, entoa jubiloso um elogio a
infinitude em que mergulha e aos fendmenos em cujo esplendor se anunciam
as profundezas da divindade.

Os gregos ndo se deram por satisfeitos, no interior de suas festividades
religiosas, com tais meras invocagdes e aclamagdes, mas passaram a interrom-
per semelhantes efusdes por meio da narrativa de situagdes e agdes miticas
determinadas. Essas exposi¢Oes inseridas entre os arrebatamentos liricos tor-
naram-se entdo cada vez mais a questdo principal e, na medida em que se
colocavam por si mesmas como acio viva fechada na Forma da a¢@o, consti-
tufram o drama, o qual, por seu lado, acolheu em si mesmo novamente a liri-
ca dos coros como parte integrante.

Este impeto da elevacdo, esta contemplag@o, este jibilo e esta invocagio
da alma para o Unico — onde o sujeito encontra a meta final de sua conscién-
cia e o objeto propriamente dito de toda a poténcia e verdade, de toda gléria
e louvor — ao contrdrio, encontramos em muitos dos Salmos mais sublimes do
Antigo Testamento. Como, por exemplo, se 1€ no Salmo 33:

Regozijai-vos no Senhor, vés justos, pois aos retos convém o louvor. Louvai ao Senhor
com harpa, cantai a ele com saltério de dez cordas. Cantai-lhe um cintico novo; tocai bem e com
jubilo. Porque a palavra do Senhor é reta, e todas as suas obras sdo fiéis. Ele ama a justiga e o juizo;
a terra estd cheia da bondade do Senhor. }453| Pela palavra do Senhor foram feitos os céus, e todo
o exército deles pelo espirito da sua boca etc.

De igual maneira no Salmo 29:

Dai ao Senhor, 6 filhos dos poderosos, dai ao Senhor gléria e forga. Dai ao Senhor a gléria
devida ao seu nome, adorai ao Senhor na beleza da santidade. A voz do Senhor ouve-se sobre as
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suas dguas; o Deus da gléria troveja; o Senhor estd sobre as muitas dguas. A voz do Senhor é
poderosa; a voz do Senhor é cheia de majestade. A voz do Senhor quebra os cedros do Libano. Ele
os faz saltar como um bezerro; ao Libano e Siriom, como novos unicérnios. A voz do Senhor
separa as labaredas do fogo. A voz do Senhor faz tremer o deserto etc'?2.

Uma tal elevacdo e sublimidade lirica contém um ser-fora-de-si [Aufer-
sichsein] e se torna, por isso, menos um aprofundar-se no contetido concreto —
de modo que a fantasia deixasse agir a coisa em satisfa¢do calma, e se se al¢a
muito mais para um entusiasmo indeterminado, o qual luta por levar ao senti-
mento e a intui¢do o que € indizivel para a consciéncia. Nessa indeterminida-
de, o interior subjetivo ndo pode representar para si o seu objeto inalcangdvel
em beleza trangiiila e gozar de sua expressdo na obra de arte; em vez de uma
imagem calma, a fantasia reline de maneira desregrada, esparsa, os fendmenos
exteriores que ela apreende, ¢ jd que ela ndo alcanga no interior articulag@o
fixa alguma das representagGes particulares, se serve também no exterior ape-
nas de um ritmo entoado com maior arbitrariedade.

Os profetas, que se colocam diante da comunidade, progridem entfio muito
mais para a lirica parenética!”® — em grande parte no tom fundamental da dor
e da lamiria sobre o estado de seu povo, nesta sensagio do estranhamento e
da queda, no ardor de sua mentalidade e de sua ira politica.

Em épocas imitativas [nachbildenden] mais tardias, por causa de um calor
excessivo, este fervor mais artistico se torna facilmente frio e [454| abstrato. Desse
modo, por exemplo, muitos poemas da espécie de hinos e de salmos de Klopstock
ndo t&m nem profundidade de pensamento, nem desenvolveram calmamente al-
gum contetido religioso, mas o que se expressa neles é principalmente a tentativa
desta elevagdo para o infinito, o qual se dissolve, conforme a representacio
moderna, esclarecida, apenas na incomensurabilidade vazia e na poténcia, na
grandeza e na exceléncia inconcebiveis de Deus, em oposi¢do a impoténcia desse
modo inteiramente concebivel e 2 finitude subjugada do poeta.

B) Em um segundo ponto de vista se encontram aquelas espécies da poesia
lirica que podem ser designadas pelo nome universal de ode, no sentido mo-
derno da palavra. A diferenca do estdgio anterior, se coloca aqui imediata-
mente no topo a subjetividade ressaltada por si mesma do poeta como um lado
principal e pode igualmente se fazer valida em relacdo dupla.

aa) Por um lado, a saber, o poeta escolhe para si, como até agora, tam-
bém no interior desta Forma e modo de exteriorizagdo novos, um contetido

122. Tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida (N. da T.).
123. Do grego pareinetikds, que designa a “exortagio moral”, ou seja, o poeta concita alguém a
executar uma agao valorosa pela pdtria (N. da T.).
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em si mesmo importante, a gléria e o louvor dos deuses, dos heréis, dos se-
nhores, do amor, da beleza, da arte, da amizade etc., e mostra o seu interior
tdo perpassado, preenchido e arrebatado por este Contelido e a sua efetividade
concreta, que parece que o objeto se apoderou de toda a alma neste {fmpeto do
entusiasmo e reina nela como a tnica poténcia determinante. Fosse completa-
mente esse o caso, entdo a coisa poderia se configurar, se mover e se fechar,
de modo por si mesmo objetivo, plasticamente em uma imagem escultérica épi-
ca. Inversamente, todavia, é exatamente sua prépria subjetividade e a grandeza
dela que o poeta tem de expressar para si e tornar objetiva, de modo que ele se
apodera, por seu lado, do objeto, elabora-o interiormente, leva nele a si mesmo a
exteriorizagfio e, por isso, interrompe em autonomia livre o curso do desenvolvi-
mento objetivo por meio de seu préprio sentimento ou reflexdo, ilumina e altera-
o subjetivamente e, desse modo, ndo deixa que predomine a coisa, mas |[455] o
entusiasmo subjetivo preenchido por ele mesmo. Com isso temos, todavia, dois
lados diferentes, sim, opostos: a poténcia arrebatadora do contetido e a liberdade
poética subjetiva, que irrompe na luta com o objeto que quer dominar. O impeto
desta oposigdio é o que principalmente torna necessirios a elevagdo e a ousadia da
linguagem e das imagens, o desregramento aparente da construgdo e do decurso
interiores, as digressdes, os hiatos, as passagens repentinas etc. e garante a altura
poética interior do poeta por meio da maestria com que ele permanece capaz de
dissolver esta cisdo em completude artistica e de produzir um todo pleno de uni-
dade em si mesmo, o qual o eleva, como sua obra, acima da grandeza de seu objeto.

Muitas das odes pindéricas nasceram desta espécie de entusiasmo lirico, cuja
exceléncia interior vitoriosa se d4 a conhecer igualmente no ritmo diversamente
movido e, ndo obstante, regulado com uma medida fixa. Horécio, ao contrério,
particularmente ali onde ele na maioria das vezes quer se elevar, é muito frio e
insfpido e de uma artificialidade imitativa, a qual em véo procura ocultar a fine-
za muito mais apenas inteligivel da composi¢@o. Também o entusiasmo de Klops-
tock ndo permanece sempre auténtico, mas se torna constantemente algo produ-
zido, embora algumas de suas odes sejam plenas de sentimentos verdadeiros e
efetivos e de uma dignidade e forga viris e arrebatadoras da expresséo.

BB) Por outro lado, todavia, o contedido ndio precisa ser pura € simples-
mente pleno de Conteddo e importante, mas, em segundo lugar, o poeta torna
a si mesmo, em sua individualidade, de tal importancia, que ele empresta uma
dignidade, uma nobreza ou em geral ao menos um interesse mais elevado tam-
bém a objetos mais insignificantes, pois ele faz deles o conteddo de seu poetizar.
Desta espécie é muito do que hd nas odes de Horécio, e também Klopstock e
outros colocaram-se neste ponto de vista. O poecta nfio luta aqui entdo com o
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significativo do Contetdo, |456] mas, ao contréario, ele eleva o que é por si
mesmo destituido de significado em ocasides exteriores, incidentes menores
etc. a altura em que ele mesmo se sente e se representa.

y) Toda a multiplicidade infinita da disposic¢do € da reflexdo liricas se
desdobra, finalmente, para o estdgio da cangdo, na qual, por isso, aparece
também do modo o mais completo a particularidade da nacionalidade e da
peculiaridade poética. O mais diverso pode ser apreendido nisso e uma clas-
sificagdo precisa se torna sumamente dificil. No mais geral, podem ser
distinguidas as seguintes diferencas.

aa) Em primeiro lugar, a cangéio propriamente dita, que é determinada para
o cantar ou também apenas para o cantarolar para si mesmo e em sociedade. Aqui
nao se requer muito contetido, grandeza e elevagiio interiores; pelo contrério, a
dignidade, a nobreza, a gravidade dos pensamentos, seriam apenas um impedi-
mento para o prazer de se exteriorizar imediatamente. ReflexGes grandiosas, pen-
samentos profundos, sentimentos sublimes, obrigam o sujeito a sair pura e sim-
plesmente de sua individualidade imediata e de seus interesses e disposigio
animica. Esta imediatez da alegria e da dor, o particular em intimidade [Innigkeit]
desimpedida, devem encontrar a sua expressdo exatamente na cangdo. Todo o povo
sente-se, portanto, em suas cangdes, sobretudo familarizado e confortdvel.

Por mais ilimitadamente que este ambito se expanda na abrangéncia do con-
tetido e na diversidade do som, diferencia-se, todavia, toda a cangfo daquelas es-
pécies vistas até agora imediatamente por meio de sua simplicidade no que se refe-
re & matéria,ao curso, ao metro, & linguagem, is imagens etc. Ela comega por si
mesma no animo e ndo progride de algum modo num vdo entusiasmado de um
objeto para outro, mas se prende em geral de maneira fechada em um Gnico e mes-
mo conteuddo, seja ele uma situagdo singular ou alguma exteriorizacio determinada
do prazer ou da tristeza, cuja [457| disposi¢do e intuigGes possam por nosso cora-
¢do. Neste sentimento ou situagdo, a cangdo permanece simples e calmamente pa-
rada sem desigualdade do v6o e do afeto, sem a audédcia dos volteios e das passa-
gens, e configura em um todo apenas este tnico em fluxo ficil da representagdo
ora interrompida e concentrada, ora mais expandida e conseqiiente, bem como em
ritmos cantdveis e de ficil apreenséo, sem entrelagamento miltiplo de rimas rein-
cidentes. Por ela, na maioria dos casos, ter como seu conteiido o em si e para si
mais fugidio, ndo se deve todavia supor que uma nacéo deveria cantar ao longo dos
séculos e milénios as mesmas cang¢des. Qualquer povo que continua a se desenvol-
ver nio € tdo pobre e necessitado, a ponto de ter apenas uma vez compositores de
cangOes [Liederdichter] em seu meio; justamente a poesia das cangdes ndo morre
completamente, & diferenga da epopéia, mas desperta sempre renovada. Este cam-
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po de flores renova-se em cada estag@o do ano, e apenas em povos oprimidos, ex-
cluidos de todo o progresso, que ndo chegam a alegria sempre renascida do poetizar,
se conservam as cangdes antigas e arcaicas'?. A cangfo singular, bem como a dis-
posico singular, nasce ¢ morre, comove, alegra e é esquecida. Quem conhece e
canta, por exemplo, ainda as cangdes que eram em geral conhecidas e amadas hé
cingiienta anos? Toda época entoa o seu novo som da cangéo e o precedente extin-
gue-se até emudecer por completo. Nio obstante, toda cangdo deve menos ser uma
exposi¢do da personalidade do cantor como tal do que ter uma validade comum
que nos toca variadamente, que agrada, que desperta 0 mesmo sentimento € assim
também passa de boca em boca. Cangdes que ndo sdo cantadas por todos em sua
época sdo raramente de espécie auténtica.

Quero ressaltar como a diferenga essencial no modo de expressdo da can-
¢do apenas dois lados principais, que j4 mencionei anteriormente. Por um lado,
a saber, o poeta pode expressar 0 seu interior € os movimentos deste de modo
inteiramente aberto e divertido, particularmente os [458| sentimentos € os esta-
dos alegres, de modo que ele comunica completamente tudo o que se passa nele;
por outro lado, ele pode no extremo oposto, por assim dizer, deixar pressentir,
apenas por meio de seu emudecer, 0 que se concentra em seu animo néo aberto.
A primeira espécie da expressdo pertence principalmente ao Oriente e particu-
larmente & serenidade despreocupada e expansdo livre de desejo da poesia
maometana, cuja intui¢do esplendorosa gosta de se voltar alternadamente em
amplitude engenhosa e associagdes chistosas. A segunda, ao contrdrio, corres-
ponde mais 2 interioridade nérdica concentrada em si mesma do &nimo, que &,
em siléncio consistente, capaz muitas vezes de apreender apenas objetos inteira-
mente exteriores ¢ indicar neles aquilo que o coragfio em si mesmo oprimido
ndo pode expressar para si e se aliviar, mas, tal como a crianga, com a qual o pai
cavalga através da noite e do vento no Rei dos Elfos'®, definha e sufoca em si
mesma. Esta diferenga, que de outro modo ji se faz valer também no lirico de
modo geral como poesia popular e artistica, como animo e como reflexdo mais
abrangente, retorna também aqui no interior da cangdo com nuangas ¢ estigios
intermedidrios variados.

Finalmente, no que diz respeito as espécies singulares que podem ser
contadas aqui, quero mencionar apenas as seguintes.

124. Hegel tem aqui em vista a mania “conservadora” dos rominticos Brentano e Arnim, autores de
uma céblebre coletinea da cangdio alemd (Des Knaben Wunderhorn), na qual refundiram e
recriaram abundantemente o conteddo nacional (N. da T.).

125. Trata-se da balada de Goethe: Erlkinig (N. da T.).
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Em primeiro lugar, as cangdes populares, que por causa de sua imediatez
permanecem presas principalmente ao ponto de vista da cangiio e sfo, na maio-
ria dos casos, cantdveis, alids, precisam do acompanhamento da cangdo. Elas
conservam na memdoria, em parte, os atos € os eventos nacionais em que 0 povo
sente a sua vida mais prépria, em parte, elas expressam imediatamente os senti-
mentos € as situa¢des das diversas classes, a vida em comum com a natureza € as
relagdes humanas mais préximas e entoam os sons os mais diversos da alegria
ou da tristeza e da melancolia. — Em oposigo a elas se encontram, em segundo
lugar, as cangdes de uma cultura [Bildung] jé enriquecida diversamente em si
mesma, a qual se deleita, para a animag#o social com os brincadeiras as mais
diversas, com volteios mais graciosos, |459| com ocorréncias menores e outros
revestimentos elegantes, ou se volta com maior sensibilidade para a natureza e
para as situagdes da vida humana mais restrita e descreve estes objetos, bem como
os sentimentos que ocorrem com eles ou sdo por eles suscitados, na medida em
que o poeta retorna a si mesmo e se regala com sua prépria subjetividade e as
suas comogdes do coragdo. Se semelhantes cangdes permanecem presas a mera
descrigdo, particularmente &4 de objetos naturais, elas se tornam facilmente tri-
viais e ndo atestam fantasia criadora alguma. A coisa nfio resulta melhor tam-
bém com a descrig¢éio dos sentimentos sobre algo. O poeta niio deve, sobretudo,
permanecer mais em tal descrigiio dos objetos e dos sentimentos, na prisdo dos
caprichos e dos desejos imediatos, mas igualmente ter se elevado em liberdade
tedrica acima deles, de modo que se trata para ele apenas da satisfagdo que for-
nece a fantasia como tal. Essa liberdade despreocupada, essa expansdo do cora-
¢d0 e essa satisfagdo no elemento da representagido fornecem, por exemplo, a
muitas das cang¢des anacrednticas, bem como a poemas de Hafis e ao Divd Oci-
dental-Oriental de Goethe, o encanto mais belo de liberdade e poesia espiritu-
ais. — Em terceiro lugar, ndo estd excluido neste estdgio um contetido universal
mais elevado. A maioria dos cantos protestantes'? para edificac@o religiosa, por
exemplo, pertencem 2 categoria das cangdes. Eles exprimem a nostalgia por Deus,
o pedido por seu perddo, o arrependimento, a esperanga, a confianga, a divida, a f€
etc. do coragdo protestante certamente como oportunidade e situagio do dnimo sin-
gular, mas de maneria universal, no qual estes sentimentos e estados podem ou de-
vem, a0 mesmo tempo, ser em maior ou menor grau a oportunidade de cada um.

BB) Podem ser creditados a um segundo grupo desse estigio abrangente os
sonetos, as sextinas'?, as elegias, as epistolas etc. Essas espécies ja se destacam

126. Trata-se, sem divida, dos cantos barrocos de Paul Gerhardt, Johann Rist e G. Neumark (N. da T.).
127. Composi¢io poética medieval que Dante e Petrarca praticavam, com seis estrofes de seis versos
decassilabos. A sextilha terminava por um remate com trés versos (N. da T.).
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no circulo abrangente considerado até agora da cangio. A imediatez do sentir e
do exteriorizar, a saber, se eleva aqui para a mediagdo da [460| reflexdo e a con-
sideragfio voltada a muitas dire¢des e que concentra, sob pontos de vista mais
universais, o singular da intui¢@o e da experiéncia do coragdo; conhecimento,
erudigfio, cultura em geral, devem se fazer vélidos, e se mesmo em todas essas
relacdes a subjetividade, que associa e comunica em si mesma o particular e o
universal, permanece o dominante e o que se destaca, entdo o ponto de vista em
que ela se coloca é mais universal e mais amplo do que na can¢do propriamente
dita. Particularmente os italianos, por exemplo, forneceram em seus sonetos e
sextinas um exemplo brilhante de um sentimento reflexivo refinado, que ndo
exprime imediatamente em uma situagdo, com concentragio intima [inniger],
meramente as disposi¢des da nostalgia, da dor, da angistia etc. ou as intuigoes
de objetos exteriores, mas se volta ao seu redor variadamente, olha ao seu redor
com prudéncia para mitologias, para histérias, para o passado e para o presente
¢ mesmo assim sempre retorna a si mesmo e se limita e se concentra. A esta
espécie da formagdo ndo é permitida nem a simplicidade da cangdo, nem € con-
cedida a elevacdo da ode, por meio do que entdo, por um lado, € suprimido o
aspecto cantivel e, por outro lado, como oposto do cantar de acompanhamento,
a linguagem mesma se torna em seu soar ¢ rimar artistico uma melodia sonora
da palavra. A elegia, ao contrario, pode ser mantida de maneira épica na métri-
ca, nas reflexdes, nos ditos e na exposi¢io descritiva dos sentimentos.

yy) O terceiro estdgio nesta esfera € preenchido por meio de um modo de
tratamento, cujo cardter surgiu recentemente entre nés alemaes do modo o mais
agudo com Schiller. A maioria de seus poemas liricos, tais como Resignagdo,
Os Ideais, O Reino das Sombras, Os Artistas, O Ideal e a Vida'*®, sdo tampouco
cangdes propriamente ditas quanto odes ou hinos, epistolas, sonetos ou elegias
no sentido antigo; eles assumem, ao contrario, um ponto de vista diverso de todas
essas espécies. O que [461] os caracteriza ¢ particularmente o pensamento fun-
damental grandioso de seu conteddo, pelo qual o poeta ndo aparece nem arreba-
tado de modo ditirambico, nem luta no fmpeto de seu entusiasmo com a grandeza
de seu objeto, mas permanece mestre dele completamente e o explicita por to-
dos os lados de modo pleno com reflexdo poética prépria, igualmente em senti-
mento rico de fmpeto como em amplitude abrangente da considerago, com vio-
léncia arrebatadora nas palavras e nas imagens as mais esplendorosas ¢ plenas
de sonoridade, embora muitas vezes inteiramente simples, em ritmos e ri-
mas convincentes. Esses pensamentos grandiosos ¢ interesses profundos, aos quais

128. A fala dos poemas de Schiller segue a seguinte ordem: Resignation (1784); Die Ideale (1795);
Das Reich der Schatten (?); Die Kiinstler (1789) e Das Ideal und das Leben (1795) (N. da T.).
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dedicou toda a sua vida, aparecem, por isso, como a propriedade mais intima
[innerste] do seu espirito; mas ele nio canta silenciosamente em si mesmo ou
no circulo socidvel como a boca rica em cangdes de Goethe, porém, como
um cantor que apresenta um Contetddo para ele mesmo digno de uma cole-
¢do do mais excelso e do melhor. Desta maneira soam as suas cangdes, tal
como ele mesmo diz de seu sino:

Hoch iibern niedern Erdenleben

Soll sie in blauem Himmelszelt,

Die Nachbarin des Donners, schweben
Und grenzen an die Sternenwelt,

Soll eine Stimme sein von oben

Wie der Gestirne helle Schar,

Die ihren Schpfer wandelnd loben
Und fiihren das bekrinzte Jahr.

Nur ewigen und ernsten Dingen

Sei ihr metallner Mund geweiht,

Und stiindlich mit den schnellen Schwingen
Beriihr im Fluge sie die Zeit!2%,

3. Desenvolvimento histérico da lirica

A partir daquilo que indiquei, em parte, sobre o cariter universal, em
parte, sobre as determinagdes mais precisas que interessam no que se refere ao
poeta, a obra de arte lfrica e as |462| espécies da lirica, ja se esclarece suficiente-
mente que, particularmente neste &mbito da poesia, é possivel um tratamento
concreto apenas num modo ao mesmo tempo histérico. Pois o universal que
pode ser estabelecido por si mesmo ndo permanece apenas limitado segundo a
sua abrangéncia, mas também abstrato em seu valor, pois quase em nenhuma
outra arte a particularidade do tempo e da nacionalidade, bem como a singu-
laridade do génio subjetivo, fornecem em igual medida o elemento determi-
nante para o conteiddo ¢ a Forma da obra de arte. Por mais que, todavia, cres-
¢a para nés a partir disso a exigéncia de ndo se voltar para uma tal exposigio
histérica, tanto mais devo, justamente por causa desta multiplicidade em que

129. “Nas alturas, acima da baixa vida terrena, /Deve ele, o vizinho do trovio, /Pairar na morada
celeste azulada /E tanger o mundo das estrelas; /Deve ser uma voz do alto, /Tal como a massa
clara das constelagdes, /Que em circunvolugio louvam o seu criador /E conduzem o ano co-
roado. /Apenas coisas eternas e sérias /Sdo confiadas i sua boca metilica, /E de hora em hora
com célere balango /No vbo ele toca o tempo” (N. da T.).

190




A POESIA

a poesia lirica se dissolve, me limitar exclusivamente ao resumo breve daqui-
lo que conheci neste circulo e onde poderei ter uma participagdo mais ativa.

O fundamento para o agrupamento universal dos variados produtos lfri-
cos nacionais e individuais temos de tomar, tal como na poesia épica, das
Formas penetrantes em que a producgio artistica em geral se desdobra e que
aprendemos a conhecer como arte simbélica, cldssica e romintica. Como divi-
sdo principal devemos, por isso, também seguir neste dmbito as etapas que nos
conduzem da lirica oriental para a lirica dos gregos e dos romanos e destes
para os povos eslavos, romanos e germanicos.

a. A lirica oriental

Em primeiro lugar, no que diz respeito mais precisamente a lirica orien-
ral, ela se diferencia da ocidental essencialmente pelo fato de que o Oriente,
conforme o seu principio universal, ndo conduz nem para a autonomia e li-
berdade individuais do sujeito, nem para aquela interiorizacdo do conteddo,
cuja infinitude constitui em si mesma a profundidade do |463} animo roman-
tico. Ao contrdrio, a consciéncia subjetiva se mostra, segundo o seu contetido,
por um lado, imediatamente imersa no exterior € no singular € se exprime no
estado e nas situacGes desta unidade indivisa, por outro lado, ela se volta, sem
encontrar uma paragem firme em si mesma, contra aquilo que vale para ¢la
na natureza e nas relagdes da existéncia humana como o poderoso € o substan-
cial e luta para aproximar-se dele, sem poder atingi-lo nesta relagdo ora mais
negativa, ora mais livre em sua representacio € seu sentimento. — Por isso,
segundo a Forma, encontramos aqui menos a exteriorizagiio poética de represen-
tagdes autdnomas sobre objetos ¢ relagdes do que a descrigdo imediata daquele
familiarizag@o destitufdo de reflexdo, por meio do qual o sujeito se da a co-
nhecer nio em sua interioridade retraida, mas sim em seu ser-suprimido
[Aufgehobensein) frente aos objetos [Objekte] e situagdes. Segundo este lado,
a lirica oriental alcanga constantemente, a diferenca particularmente da romén-
tica, um tom por assim dizer mais objetivo. Pois muitas vezes o sujeito ndo
exprime as coisas e as relagdes tal como estdo nele, mas do modo como ele é
nas coisas, aos quais constantemente fornece também uma vida autdnoma ani-
mada por si mesma; tal como Hafis exclama em certa passagem:

O komm! die Nachtigall von dem Gemiit Hafisens

Kommt auf den Duft der Rosen des Genusses wieder!3°

130. “O vem! O rouxinol do 4nimo de Hafis /Retorna com o perfume das rosas do deleite” (N. da T.).
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Por outro lado, essa lirica progride, na libertagdo do sujeito de si mesmo
e de toda a singularidade e a particularidade em geral, para a expansdo origi-
néria do interior, o qual se perde, todavia, facilmente no ilimitado e no pode
penetrar numa expressdo positiva daquilo que torna objeto para si, pois este
contelido € ele mesmo o substancial nfo configurdvel. Nesta dltima conside-
ragdo, a lirica oriental tem no todo, por isso — e particularmente nos hebreus,
nos 4rabes e nos persas — o cardter de elevagdo hinica. Toda a grandeza, o
poder e a exceléncia [464| da criatura sdo acumulados profusamente pela fantasia
subjetiva, a fim de deixar desaparecer este brilho diante da majestade
indizivelmente superior de Deus, ou ela ndo se mostra esgotada para pelo menos
colocar lado a lado tudo o que € amivel e belo em um colar precioso, o qual
oferece como oferenda aquilo que € de valor unicamente ao poeta, seja ele
sultdo, amante ou taberneiro.

Finalmente, como Forma mais precisa da expressfo, a mertdfora, a ima-
gem ¢ 0 simile estdo principalmente nesta esfera da poesia no seu lugar mais
préprio. Pois, em parte, o sujeito — que no seu préprio interior ndo € livre
por si mesmo - pode se dar a conhecer apenas em familiaridade comparativa
com um_ outro e exterior; e, em parte, o universal e o substancial permanecem
aqui abstratos, sem deixar que se fundam em individualidade livre com uma
forma determinada, de modo que eles, por seu lado, chegam a intui¢do apenas
em comparagdo com os fendmenos particulares do mundo, ao passo que esses
fendmenos obtém finalmente apenas o valor de poderem servir para uma
comparabilidade aproximativa com o Unico, o qual somente tem significado e
¢ digno da gldria e do louvor. Essas metaforas, essas imagens e esses similes,
para os quais se abre o interior saido quase que completamente para a intui-
¢do, ndo sdo todavia o sentimento € a coisa efetivos mesmos, porém uma ex-
pressdo produzida apenas subjetivamente pelo poeta. Por isso, o que escapa
aqui ao animo lfrico em liberdade interior-livre, encontramos substituido pela
liberdade da expressdo, a qual se desenvolve a partir do desprendimento ingé-
nuo em imagens e discursos de similes [Gleichnisreden], através de variados
estigios intermedidrios e até a auddcia mais inacreditdvel e o chiste mais agudo
de combinagfes novas e surpreendentes.

No que diz respeito, & guisa de conclusdo, aos povos singulares que se
distinguem na lirica oriental, devem ser mencionados aqui, em primeiro lu-
gar, os chineses, em segundo lugar, os indianos e, em terceiro lugar, sobretu-
do os hebreus, os drabes ¢ os persas, a cuja caracterizagio mais precisa ndo
poderei me estender.
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|465] b. A lirica dos gregos e dos romanos

E a individualidade cldssica que constitui o trago caracteristico penetrante
do segundo estdgio principal, a lirica dos gregos e dos romanos. Conforme a
este principio, a consciéncia singular, que se comunica de modo lirico, ndo
termina nem no exterior € no objetivo, nem se eleva acima de si mesma para
a conclamagdo sublime a todas as criaturas: “Tudo o que respira louva ao Se-
nhor!” ou mergulha a si apds o rompimento alegre de todas as cadeias da finitude
no Unico, o qual perpassa e anima a tudo, e sim o sujeito se une com o univer-
sal enquanto a substincia de seu préprio espirito e traz a si interiormente a cons-
ciéncia poética esta unido individual.

A lirica dos gregos e dos romanos se diferencia tanto da lfrica oriental,
quanto da romdntica. Pois, em vez de se aprofundar até a intimidade [Innigkeir]
de disposi¢des e situagdes particulares, ela elabora, ao contrério, o interior até
a explicacdo mais clara de sua paixdo, sua intui¢@o e suas considerag@es indi-
viduais. Desse modo, também ela — mesmo como exteriorizacdo do espirito
interior, na medida em que isso é permitido a lfrica — conserva o tipo plastico
da Forma de arte cldssica. O que ela, a saber, expde sobre os pontos de vista
sobre a vida, sobre as mdximas de sabedoria etc., ndo carece todavia, ndo
obstante toda a universalidade transparente, da individualidade livre da men- -
talidade e do modo de apreensdo autdnomos e se expressa menos ricamente
imagens e menos metaforicamente do que de modo direto e propriamente dito,
ao passo que também o sentimento subjetivo se torna objetivo em si mesmo
em parte de modo universal, em parte em forma intufvel. Na mesma indivi-
dualidade, as espécies particulares se separam umas das outras no que se refe-
re & concepgdo, & expressdo, ao dialeto e &4 métrica, a fim de alcangar o ponto
culminante de sua formagdo em autonomia fechada; e, tal como o interior € as
suas representagoes, também a |[466| declamag@o exterior € de espécie mais plds-
tica, na medida em que a mesma, no que se refere ao aspecto musical, ressalta
menos a melodia interior do sentimento da alma do que o som sensivel da
palavra na medida ritmica de seu movimento e, além disso, finalmente ainda
deixa surgir os entrelagamentos da danga.

a) A lirica grega configura este cardter artistico completamente no mais
rico e originario desenvolvimento. Em primeiro lugar, como hinos ainda con-
servados de maneira épica, os quais expressam no metro da ef)opéia menos o
entusiasmo interior, do que colocam em tragos objetivos firmes, tal como ji
indiquei anteriormente, uma imagem pléstica dos deuses diante da alma. — O
préximo passo € constitufdo, segundo o metro, pela medida sildbica elegiaca,
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a qual acrescenta o pentimetro e mostra o primeiro comego de um aperfeigoa-
mento estréfico por meio da ligacdo, repetida regularmente, do mesmo com o
hexametro e com cesuras iguais. Assim, também a elegia j& € mais lirica em
toda a sua tonalidade, tanto a elegia politica quantb a er6tica, embora ela par-
ticularmente, como elegia gndmica, ainda esteja proxima do ressaltamento e
da expressdo épica do substancial enquanto tal e, portanto, pertence quase ex-
clusivamente aos jonios, nos quais prevalece a intuigdo objetiva. Também no que
diz respeito ao aspectd musical, € principalmente apenas o lado ritmico que se
desenvolve. — Ao lado disso, em terceiro lugar, desenvolve-se para uma nova
métrica o poema jambico, que adota uma dire¢dio ji mais subjetiva por meio
da agudeza de suas injirias.

A reflexdo e a paixdo liricas propriamente ditas, todavia, se desenvol-
vem primeiramente para a assim denominada lfrica mélica'*!: os metros se tor-
nam de espécie mais diferente, mais alternantes, as estrofes mais ricas, os ele-
mentos do acompanhamento musical mais completos por meio da inser¢do da
modulagiio; todo poeta faz para si uma métrica correspondente ao seu cariter
lirico: Safo para as suas efusdes suaves, inflamadas pelo ardor da paixio e
intensificadas eficazmente na expressdo; Alceu para as suas odes viris mais
audazes, [467| — e particularmente os esclios'*? permitem também uma nuanga
variada da dic¢do e do metro na multiplicidade de seu contetido e de seu tom.

A lirica coral, por fim, desdobra-se do modo o mais rico tanto no que se
refere a riqueza da representagdo e da reflexdo, a4 auddcia das passagens, das
associagdes etc., quanto no que diz respeito & declamagdo exterior. O canto
coral pode alternar com vozes singulares, ¢ 0 movimento interior ndo se satis-
faz com o mero ritmo da linguagem e com as modulagdes da misica, mas
também recorre ainda & ajuda dos movimentos da danga como elemento plés-
tico, de modo que aqui o lado sujetivo da lirica alcanga por meio da execugio
um equilibrio completo em seu tornar-se sensivel. Os objetos desta espécie de
entusiasmo sdo os mais substanciais e os mais importantes, a glorificagdo dos
deuses, bem como dos vencedores dos jogos de luta, nos quais os gregos, fre-
giientemente divididos no que se refere a politica, encontravam a intui¢do
objetiva de sua unidade nacional; e assim ndo falta em elementos épicos e obje-
tivos também pelo lado do modo de apreensdo interior. Pindaro, por exem-

131. Do grego mélikos: que concerne ao canto (N. da T.).

132. Na Grécia antiga, composi¢io cantada pelos participantes de um banquete. Sua origem era
popular ¢ foi estilizada por Pindaro. Os convivas alternavam-se no canto de cada estrofe ou
mesmo de um verso. Todos os poetas gregos, e até mesmo Aristdteles, compuseram este tipo
de poema (N. da T.).
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plo, que alcanga neste Ambito o topo da perfei¢cdo, passa, como ja indiquei
anteriormente, facilmente das oportunidades oferecidas exteriormente para
sentengas profundas sobre a natureza universal do ético, do divino, e entdo
dos heréis, dos atos herdicos, das fundag¢des dos Estados etc. e tem em seu
poder inteiramente a intuitibilidade pléstica, bem como o fmpeto subjetivo da
fantasia. Por isso, nfio € a coisa [Sache] que se desenvolve por si mesma
epicamente, mas o entusiasmo subjetivo, apreendido por seu objeto, de modo
que este aparece inversamente sustentado e produzido pelo dnimo.

A lirica mais tardia dos poetas alexandrinos é entdo menos um desenvolvi-
mento autdnomo do que uma imitagdo mais instruida e um esforgo pela elegéncia
e corregdo da expressdo, até que ela, por fim, se espalha em graciosidades, grace-
jos menores etc. ou procura nos |[468| epigramas vincular de modo novo flores ja
existentes da arte e da vida por meio de um lago do sentimento e da idéia subjetiva
[Einfalls] e torné-las frescas por meio do chiste do elogio ou da sétira.

B) Nos romanos, em segundo lugar, certamente a poesia lirica encontra um
solo multiplamente cultivado, todavia menos frutifero na origem. A sua época de
esplendor limita-se, por conseguinte, em parte, principalmente ao tempo de Augusto,
no qual ela foi exercida como exteriorizagdo teorética e deleite instruido do espirito,
em parte, ela permanece mais uma questdo da habilidade de traduzir e de copiar e
um fruto do esforgo e do gosto como o sentimento fresco e a concepgdo artistica,
original. Todavia, a despeito da erudi¢@o e da mitologia estrangeira, bem como da
copia de preferéncia de modelos alexandrinos mais frios, destacam-se novamente,
de maneira autdnoma, a0 mesmo tempo a peculiaridade romana em geral e o ca-
rater e o espirito individuais dos poetas singulares, os quais fornecem, se se abs-
trair da alma mais interior da poesia e da arte, algo completamente acabado e con-
sumado em si mesmo tanto no campo da ode quanto no da epistola, da sétira e da
elegia. A satira mais tardia, ao contrdrio, que se deixa introduzir aqui, em seu
amargor contra a corrupgio do tempo, em sua indignaggo estimulante € em sua virtu-
de declamatdria, penetra tanto menos no circulo propriamente dito da intui¢do poética
transparente, quanto mais ela nao tem nada a opor & imagem de um presente abjeto do
que justamente aquela indignag&o e retdrica abstrata de um zelo virtuoso.

c. A lirica roméntica

Tal como na poesia épica, também na lirica entra, portanto, um Conte-
do e um espirito origindrios primeiramente por meio do surgimento de nagdes
novas. Esse € o caso nas populagdes germénicas, romanas e eslavas, que cons-
tituem, j4 em seu perfodo pagdo, mas principalmente depois |[469| de sua con-
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versdo ao cristianismo — tanto na Idade Média quanto nos dltimos séculos —,
sempre de maneira mais variada e rica uma terceira dire¢do principal da lirica
no cardter universal da Forma de arte romdntica.
Neste terceiro circulo, a poesia lirica torna-se de importéncia tdo predo-
* minante, que o seu principio — em primeiro lugar particularmente no que se re-
| fere & epopéia, mas entdo em um desenvolvimento mais tardio, também no que diz
respeito ao Drama — se faz valer de um modo muito mais profundo do que era
possivel nos gregos e nos romanos, sim, inclusive o elemento épico propriamente
dito é tratado inteiramente em alguns povos no tipo da lirica narrativa e, desse
modo, d4 origem a produtos nos quais pode parecer duvidoso se devem ser cre-
ditados a este ou aquele géncro.@ssc inclinar-se para a concepgdo lfrica encon-
tra o seu motivo essencial no fato de que a vida inteira destas nagOes se desen-
volve a partir do principio da subjetividade, a qual é constrangida a produzir e
configurar a partir de si o substancial e o objetivo como algo seu e se torna cada
vez mais consciente deste aprofundamento subjetivo em si mesm@ Este princi-
pio permanece eficiente do modo o mais claro e completo nas estirpés germanicas,
ao passo que, inversamente, as estirpes eslavas tém de se livrar primeiro da
imersdo oriental no substancial e no universal. No centro estdo os povos roma-
nos, que nas provincias conquistadas do Império Romano encontram diante de
si ndo apenas os restos dos conhecimentos e da cultura romana em geral, mas
em todas as dire¢Ses estados e relagdes elaborados €, na medida em que se fun-
dem com eles, devem abandonar uma parcela de sua natureza origindria. — No
que diz respeito ao conteiido, sio quase todos os estdgios do desenvolvimento
da existéncia nacional e individual que se expressam, no que concerne a religido
e 2 vida mundana destes povos e séculos abertos para um reino cada vez maior
no reflexo do interior enquanto estados e |[470| situagdes subjetivas. Segundo a
= Forma, o tipo fundamental é constituido, em parte, pela expressdo do animo
concentrado na intimidade [Innigkeit] — seja pelo fato de que o mesmo se intro-
duz em ocorréncias nacionais e de outro tipo, na natureza e no ambiente exte-
rior, ou permanece pura e simplesmente ocupado consigo mesmo —, em parte,
pela reflexdo que se aprofunda subjetivamente em si mesma e em sua cultura
[Bildung] mais ampliada. No exterior, a plastica [Plastik] da versificagdo rit-
mica se transforma na mdsica da aliteragdo, da assonancia e dos encadeamentos
mais diversos da rima e emprega estes elementos novos, por um lado, de modo
sumamente simples € despretencioso, por outro lado, com muita arte e
inventividade de Formas firmemente cunhadas, ao passo que também a declama-
cdio exterior do acompanhamento musical propriamente dito do canto melddico e
dos instrumentos é configurado sempre de modo mais consumado.
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Finalmente, na divisdo destes grupos abrangentes podemos seguir essen-
cialmente o curso que jd indiquei no que diz respeito a poesia épica.
T De um lado, se encontra a lirica dos povos novos em sua originalidade
§ ainda pagd.
|

# ' dia cristd.

Em segundo lugar, se expande de modo mais rico a lirica da Idade Mé-

[ Em terceiro lugar, finalmente, exercem influéncia essencial, em parte, o es-
tudo renascido da arte antiga, em parte, o principio moderno do protestantismo.
Ndo poderei, todavia, entrar agora numa caracteriza¢do mais precisa destes
estdgios principais e quero me limitar apenas, a titulo de conclusdo, a destacar
ainda um poeta alemdo, a partir do qual a lfrica da nossa patria retomou em
tempo recente novamente um impeto grandioso e cujos méritos foram muito
pouco apreciados: refiro-me ao cantor’3* do Messias. Klopstock'* é um dos gran-
des alemies que ajudaram a comegar a nova época artistica em seu povo; uma
grande figura que arrancou com entusiasmo corajoso e orgulho interior a poe-
sia da enorme insignificincia da época de Gottsched — a qual tornou comple-
tamente raso, com a propria superficialidade a mais rigida, [471| aquilo que ain-
da era nobre e digno no espirito alemdo — e forneceu, pleno da sacralidade do
oficio poético, poemas em Forma sélida, ainda que crua, dos quais uma gran-
de parte é permanentemente cldssica. — Suas odes da juventude sdo, em parte,
dirigidas a uma amizade nobre, que era para ele algo elevado, firme, nobre, o
orgulho de sua alma, um templo do espirito; em parte, elas sdo dirigidas a um
amor pleno de profundidade e de sentimento, embora justamente a este campo
pertengam muitos produtos que t€m de ser considerados como plenamente pro-
saicos: tal como, por exemplo, Selmar e Selma, uma disputa triste, entendiante,
entre amantes, que gira, ndo sem muito choro, tristeza, nostalgia vazia e sen-
timento melancdélico initil, ao redor de pensamentos ociosos € in&dnimes sobre
se Selmar ou Selma deve morrer primeiro. — Mas principalmente destaca-se
em Klopstock o sentimento pdtrio nas mais diversas relagdes. Como protes-

133. Sédnger: tanto o aedo grego quanto o cantor, o poeta (N. da T.).

134. Friedrich Gottlieb Klopstock (nascido em 2/7/1724 em Quedlinbrug — morto em 14/3/1803
em Hamburg). O Messias é a grande obra de Klopstock, que ele inicta em 1745, quando com-
pde seus trés primeiros cantos ¢ que, ao término, comportard vinte cantos. Neste vasto poema
épico que trata da vida, da morte'e da ressurreicio do Messias, Klopstock parte de uma dimen-
sdo estritamente épica que se desenvolve para um lirismo de éxtase que entusiasma seus leitores
pietistas, mas também o jovem Goethe ¢ mais amplamente toda uma geragio fascinada por
“este jovemn homem puro”. Publicados em 1748, estes trés primeiros cantos lhe garantem uma
gléria imediata. Na mesma época ele inicia — em um registro temitico vizinho — a longa série
de Odes imitativas de Hordcio que influenciaram tanto Goethe quanto mais tarde o jovem
Holderlin (N. da T.).
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tante, a mitologia cristd, as legendas dos santos etc. (excluidos os anjos, dian-
te dos quais ele tem um grande respeito poético, embora eles permanegam
abstratos e mortos na poesia da efetividade viva) ndo poderiam bastar para ele
nem para a seriedade ética da arte nem para a forga da vida e de um espirito ndo
meramente triste € humilde, mas positivamente piedoso, que preenche a si mes-
mo. Todavia, como poeta, foi compelido pela necessidade de uma mitologia e, na
verdade, de uma mitologia pagd, cujos nomes e configuragdes ja estavam dados
para a fantasia como um solo firme. Este elemento pétrio deriva para ndés dos deuses
gregos, e assim Klopstock, pode-se dizer que a partir de um orgulho nacional,
tentou renovar a antiga mitologia de Vodan, de Hertha etc. Para um efeito e uma
validade objetivos, contudo, ele pode contribuir tdo pouco com estes nomes divi-
nos — que certamente foram germanicos, mas ndo mais o sdo — como poderia ser
o ideal da nossa existéncia politica atual a Assembléia Imperial em Regensburg'®.
Por maior que também tenha sido a necessidade de ter diante de si poética e efe-
tivamente uma mitologia popular universal, [472| a verdade da natureza e do es-
pirito em configuracdo nacional, aqueles deuses decaidos permaneciam algo com-
pletamente oco e sem verdade, e residia uma espécie de hiprocrisia pueril na pre-
tensdo de agir como se houvesse nisso seriedade para a razio e a crenga nacional.
Para a mera fantasia, todavia, as formas da mitologia grega sio configuradas de
modo infinitamente mais amavel, sereno, humanamente livre e diverso. No lfrico,
contudo, € o cantor que se expde, e devemos louvi-lo em Klopstock por causa
daquela necessidade e tentativa pdtria, que foi suficentemente eficaz para ter ain-
da frutos tardios e dirigir também no poético a direcdo instruida para objetos se-
melhantes. — O sentimento [Gefiihl] patrio de Klopstock destaca-se por fim de
modo inteiramente puro, belo e pleno de eficicia em seu entusiasmo pela honra e
pela dignidade da lingua alem3 e pelas antigas formas histdricas alemds, por exem-
plo, de Hermann e principalmente de alguns imperadores alemies que honraram a
si mesmos por meio da arte dos poctas. Desse modo, tornou-se vivo nele sempre
de maneira mais legitima o orgulho da musa alemi e a sua coragem crescente de
se medir na autoconsciéncia alegre de sua forca com os gregos, 0s romanos € 0s
ingleses. Tdo atual e patriota é a direcdio de seu olhar para os principes da Alema-
nha, para as esperancas de que o seu cardter poderia despertar oportunidades pu-
blicas e grandes fins espirituais no que se refere a honra universal, a arte e a cién-
cia. Por um lado, ele exprimiu desprezo a estes nossos principes, que estariam
“em cadeira macia, incensados pelos cortesdos, agora desconhecidos e outrora ainda
mais desconhecidos”, por outro lado, a sua dor, que mesmo Frederigo II

135. Que se organiza em julho/outubro de 1630 (N. da T.).
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Nicht sah, daB Deutschiands Dichtkunst sich schnell erhob,
Aus fester Wurzel daurendem Stamm, und weit
Der Aste Schatten warf! —136

|473] E de igual modo dolorosas sdo para ele as esperangas vas que per-
mitiram que ele entrevisse no imperador José a ascens@o de um novo mundo
do espirito. Finalmente, ndo constitui menos honra para o coragdo do ancifo a
participag@o no fendmeno de que um povo rompeu as cadeias de toda a espé-
cie, expulsou a injustica milenar e pela primeira vez quis fundar a sua vida
politica na razéio e no direito. Ele saida este novo

Labende, selbst nicht getriumte Sonne.
Gesegnet sei mir du, das mein Haupt bedeckt,
Mein graues Haar, die Kraft, die nach sechzigen
Fortdauert; denn sie wars, so weit hin

Brachte sie mich, daB ich dies erlebte!'¥’

Sim, ele se dirige inclusive aos franceses com as seguintes palavras:

Verzeiht, o Franken (Name der Briider ist
Der edle Name, daB ich den Deutschen einst
Zurufte, das zu fliehen, warum ich

Ihnen jetzt flehe, euch nachzuahmen.'®

Entretanto, um rancor ainda mais severo tomou o poeta, quando esta bela
manhi da liberdade se transformou em um dia tenebroso, sangrento, assassino da
liberdade. Mas Klopstock ndo foi capaz, contudo, de configurar poeticamente esta
dor e a expressou tanto mais prosaica, inconsistente e descontroladamente quanto
ndo sabia contrapor a sua esperancga iludida nada de mais elevado, ji que ndo apa-
receu para o seu Animo exigéncia racional alguma mais rica na efetividade.

Desse modo, Klopstock desempenha grande importancia no sentido da na-
¢do, da liberdade, da amizade, do amor e da firmeza protestante, digno de honra

136. “Nio viu, que a arte da poesia alemi rapidamente se elevou, /De raiz firme com tronco duradou-
ro, e longe /Langou a aste a sombra!” (N. da T.).

137. “Sol delicioso, nunca ele mesmo sonhado. /Abengoado és para mim, tu que cobres minha cabega.
/Meu cabelo grisalho, a forga que, depois dos sessenta, /Ainda perdura; pois foi ela que tdo longe
/Me levou, que pude vivenciar isso!” (N. da T.).

138. “Desculpai-me, oh! franceses (0 nome do irmio é /O nobre nome), que eu outrora tenha os
alemdes /Invocado, a fugir daquilo que eu /Agora os exorto a imitar-vos”. Extrato do poema Os
Estados Gerais (N. da T.).
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na nobreza de sua alma e de sua poesia, em seu esforgo e na sua consumagio,
€ sc cle também permanece segundo alguns aspectos preso a limitag3o de sua
época e compds muitas odes meramente criticas, gramaticais ¢ métricas, frias,
todavia desde entdo, [474| afora Schiller, ninguém surgiu novamente com tal
figura nobre independente em mentalidade viril séria.

Ao contrério, Schiller e Goethe viveram ndo meramente como tais can-
tores de seu tempo, mas como poetas mais abrangentes e particularmente as
cangdes de Goethe sdo o que hd de mais excelente, profundo e eficaz que néds
alemdes dos dias de hoje possuimos, pois elas pertencem inteiramente a ele e
ao seu povo e, tal como cresceram no solo familiar, correspondem também
completamente ao tom fundamental de nosso espirito.

ITII. A poesia dramética

O drama, porque se desenvolve tanto segundo o seu contetido quanto se-
gundo a sua Forma até a totalidade a mais perfeita, deve ser considerado como
o supremo estdgio da poesia e da arte em geral. Diante das outras matérias sen-
siveis, diante da rocha, da madeira, da cor, do som, o discurso € ele sozinho o
elemento digno para a exposicio [Exposition] do espirito e, dentre os gé€neros
particulares da arte discursiva, a poesia dramdtica é, por seu lado, a que retine
em si mesma a objetividade da epopéia com o principio subjetivo da lirica, na
medida em que expde [darstellt] em presenga imediata uma agdo em si mesma
acabada como agdo decisiva, efetiva, igualmente decorrente do interior do ca-
riter que realiza, bem como em seu resultado da natureza substancial dos fins,
dos individuos e das colisdes. Esta mediacdo do épico, por meio da interiori-
dade do sujeito como o que age no presente, ndo permite ao drama, porém,
descrever de modo épico o lado exterior do local, do ambiente, bem como do
agir e do acontecimento e, por isso, exige a encenagdo cénica completa do
mesmo, para que toda a obra de arte chegue a verdadeira vitalidade. A agd@o
mesma, por fim, na totalidade de sua efetividade interior e exterior, € capaz de
uma apreensdo pura e simplesmente oposta, |[475] cujo principio dominante, tal
como o tragico e o cOmico, faz das diferengas de género da poesia dramadtica
um terceiro lado principal.

A partir destes pontos de vista universais resulta, para as nossas discus-
sdes, 0 seguinte percurso:

Em primeiro lugar, temos de considerar a obra de arte dramética, segun-
do seu cardter universal e particular, a diferenca da épica e da lirica.
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. Em segundo lugar, temos de dirigir a nossa ateng@o para a exposic¢fo
cénica e sua necessidade e
Em terceiro lugar, temos de passar pelas diversas espécies da poesia dra-
matica em sua efetividade histdrica concreta.

"

1. O drama como obra de arte poética

A primeira coisa que temos de ressaltar mais determinadamente por si
: mesmo concerne ao lado poético como tal da obra dramdtica, independen-
: temente do fato de que a mesma tem de ser colocada em cena para a intui-
¢do imediata. Aqui se situam como temas [Gegenstinde] mais precisos de

Rttt o itk A

i nossa consideragao:

'; Em primeiro lugar, o principio universal da poesia dramética;

2 Em segundo lugar, as determinacdes particulares da obra de arte dramdtica;
Em terceiro lugar, a relagdo da mesma com o piblico.

% a. O principio da poesia dramética

A necessidade do drama em geral € a exposi¢do de agdes e relagdes hu-
manas atuais para a consciéncia representadora em exteriorizacdo, desse modo
lingiifstica, das personagens que expressam a ac¢do. Mas o agir dramético ndo
se limita a simples execucdo tranqiiila de uma finalidade determinada, € sim
repousa pura ¢ simplesmente sobre circunstancias, paixdes e caracteres coli-
dentes e, desse modo, conduz a agdes e reagdes que, por seu lado, tornam no-
vamente necessdrio um acordo [Schlichtung] da luta ¢ da cisdo. |476| O que
vemos, por isso, diante de nés, sdo os fins individualizados nos caracteres

TS A S0 R

A

vivos e nas situagdes ricas de conflito, fins que se mostram e se afirmam,
intervém e se determinam mutuamente — tudo no instante de uma exterioriza-
¢do reciproca — bem como o resultado final fundamentado em si mesmo de

.
i
t
3
i
:

toda esta maquinaria humana, em seu querer e realizar, cujos movimentos,
contudo, se entrecruzam e se solucionam em repouso.

O modo de apreensdo poético deste novo conteido, tal como ja indiquei,
deve ser uma unifio mediadora dos principios artisticos épicos e lfricos.

a) A primeira coisa que podemos estabelecer a este respeito concerne ao
tempo, no qual a poesia dramdtica pode se fazer valer como género destacado.
O drama € o produto de uma vida nacional ji desenvolvida em si mesma. Pois
ele pressupde essencialmente como passado tanto os dias poéticos originérios
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da epopéia propriamente dita, quanto a subjetividade autdnoma da efusdo liri-
ca, de tal sorte que, concentrando ambas, ndo € suficiente em nenhuma destas
esferas por si mesmas separadas. Para esta ligagiio poética, a autoconsciéncia
livre dos fins, das complicagdes ¢ dos destinos humanos jd deve ter sido des-
pertada completamente e estar desenvolvida de um modo que apenas é possi-
vel nas épocas de desenvolvimento medianas tardias da existéncia nacional.
Assim, os primeiros grandes feitos e eventos dos povos sfo freqglientemente
mais de natureza épica do que dramitica — expedi¢Ses comunitérias ao exterior,
tal como a guerra de Tréia, a proliferagdo da migragfio dos povos ou defesas
coletivas da patria diante do estrangeiro, tal como as guerras contra os persas —,
e apenas mais tarde surgem aqueles herdis solitirios mais autdnomos, os quais
concebem a partir de si mesmos fins autdnomos e executam empreendimentos.

B) No que se refere & mediagdo, em segundo lugar, do principio épico e
lirico, temos de representar a mesma da seguinte maneira.

|477] J4 a epopéia nos apresenta diante dos olhos uma a¢do, mas como
totalidade substancial de um espirito nacional na Forma de eventos e feitos
determinados objetivos, nos quais mantém o eqiiilibrio o querer subjetivo, a
finalidade individual e a exterioridade das circunstincias, com seus obsticulos
reais. Na lfrica, ao contrdrio, é o sujeito que se apresenta por si mesmo e se
expressa em sua interioridade autdnoma.

Se o drama deve manter em si mesmo unidos ambos os lados, entdo

aa) Em primeiro lugar, tem de levar i intuicdo, tal como a epopéia, um
acontecimento, um atuar, um agir; mas sobretudo naquilo que ocorre deve
eliminar a exterioridade e colocar em seu lugar, como fundamento e eficécia,
o individuo autoconsciente e ativo. Pois o drama nfo se desfaz em um interior
lirico, em oposicdo ao exterior, e sim expGe um interior ¢ a sua realizagdo
exterior. Desse modo, o acontecimento ndio aparece entdo surgindo das cir-
cunsténcias exteriores, € sim do querer e do caréter interiores e alcanga signi-
ficado dramético apenas por meio da relagdio com os fins e as paixdes subje-
tivos. Da mesma maneira, contudo, o individuo niio permanece preso apenas a
sua autonomia fechada, e sim se encontra colocado em oposi¢do e em luta contra
outros, por meio da espécie das circunstincias sob as quais toma seu cara-
ter e finalidade como contetido de scu querer, bem como por meio da nature-
za desta finalidade individual. Assim, o agir € entregue aos enredamentos € as
colisdes que, por seu lado, contra a vontade e o propdsito dos caracteres agen-
tes, eles mesmos novamente conduzem a um desenlace, no qual se apresentam
a esséncia interior prépria dos fins, dos caracteres e dos conflitos humanos.
Este elemento substancial, que se faz valer nos individuos autdnomos que agem
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a partir de si mesmos, é o outro lado do épico, que se revela eficaz e vivo no
principio da poesia dramitica.
BB) Por isso, por mais que o individuo, segundo o seu interior, também
|478| se torne o ponto central, a representago [Darstellung] dramitica ndo pode,
porém, se satisfazer com as situagdes meramente liricas do dnimo e o sujeito
permitir a descrig¢do de feitos j realizados, em participag@o ociosa, ou em geral
decrever gozos, intui¢des e sentimentos inativos; e sim o drama deve mostrar
as situacdes e sua disposi¢do determinadas por meio do cardter individual, que
se decide por fins particulares e faz destes o contetido prético de seu si-mes-
mo volitivo. Por isso, no drama, a determinidade do Animo se dirige aos im-
pulsos, a efetivagdio do interior por meio da vontade, a agdo, torna-se exte-
| rior, se objetiva e, desse modo, se volta para o lado da realidade épica. Mas a
‘ apari¢fo exterior, em vez de entrar na existéncia como mero acontecimento,
contém para o individuo mesmo os propésitos e os fins dele; a agdo € a von-
tade executada, que ao mesmo tempo € algo sabido, tanto no que se refere
4 sua origem e ponto de partida no interior quanto no que se refere ao seu
resultado final. O que provém do feito, a saber, provém disso para o indi- ;
viduo mesmo e exerce seu contragolpe sobre o cardter subjetivo ¢ seus es- |
tados. Esta referéncia constante da realidade inteira ao interior do indivi- |
duo, que se determina a partir de si mesmo ¢ ¢ igualmente o fundamento |
dela, uma vez que ele a recolhe em si mesmo, € o principio propriamente |
lirico na poesia dramética.
yy) E deste modo unicamente que se mostra a agio como agdo, COMO
execugio efetiva de propdsitos e fins interiores, com cuja realidade se relne o
sujeito enquanto consigo mesmo e nisso quer e desfruta a si mesmo e também
deve responder com todo o seu si mesmo por aquilo que passa dele para a
existéncia exterior. O individuo dramatico colhe ele mesmo os frutos de
seus proprios atos.
Mas, na medida em que o interesse se limita a finalidade interior, cujo herdi
é o individuo agente, e [479] do exterior precisa ser apenas acolhido na obra de
arte o que tem uma relag@o essencial com esta finalidade que procede da auto-
consciéncia, entio o drama &, em primeiro lugar, mais abstrato do que a epo-
péia. Pois, de um lado, a ag#o, na medida em que repousa na autoconsciéncia do
cardter e deve se deduzir deste ponto de irrupgfo interior, ndo tem como pressu-
posto o terreno épico de uma concepgio de mundo total, que se espatha objeti-
vamente segundo todos os seus lados e ramificagdes, e sim se retrai para a sim-
plicidade de circunstancias determinadas, sob as quais o sujeito se decide para o
seu fim e o executa; de outro lado, nio é a individualidade que deve se desen-
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volver diante de nds no complexo toral de suas propriedades nacionais épicas, €
sim o caréter no que diz respeito ao seu agir, que para a alma universal possui
uma finalidade determinada. Esta finalidade, a questdio [Sache] de que se trata,
se situa acima da amplitude particular do individuo, que apenas aparece como
6rgdo vivo e suporte vivificador. Um desdobramento ulterior do cariter indivi-
dual, segundo os mais diversos lados, que com seu agir concentrado em um inico
ponto ndo se encontram em conexdo alguma ou apenas distantes, seria um ex-
cesso, de tal sorte que, portanto, também no que se refere a individualidade agente,
a poesia dramdtica deve estar mais simplesmente concentrada do que a épica. O
mesmo vale para a quantidade e a diversidade das personagens que entram em
cena. Pois, como foi dito, o drama néo progride sobre o terreno de uma efetivi-
dade nacional em si mesma total, que deve vir para nés & intuigdo em sua cole-
tividade multifacetada de diferentes estamentos, idades, gerages, atividades etc.,
e sim, inversamente, tem de dirigir constantemente a nossa visdo para a tinica
finalidade e sua execugfio. Sendo assim, essa separag@o objetiva displicente se-
ria tanto cansativa quanto aborrecida.

Ao mesmo tempo, porém, a finalidade e o contetido de uma a¢do, em
segundo-lugar, sio apenas dramiticos pelo fato de que, por meio de sua |480|
determinidade, em cuja particularizag@o o caréter individual mesmo apenas pode
novamente agarrd-los sob circunstincias determinadas, em outros individuos
provocam outros fins e paixdes opostos. Certamente este pathos impulsionador,
em cada um dos que agem, pode ser as poténcias espirituais, éticas, divinas, o
direito, o amor pela pétria, pelos pais, pelos irmdos, pela esposa etc.; mas se
este Contetido essencial do sentimento e da atividade humanos deve, todavia,
aparecer de modo dramético, entdo em sua particularizagio ele deve surgir de
modo oposto como fins distintos, de tal sorte que, em geral, a agio tem de ex-
perimentar obstdculos pelo lado de outros individuos agentes e entrar em enre-
damentos e oposi¢des que pdem o sucesso € a imposi¢do reciprocamente em
conflito. O verdadeiro conteiido, o que propriamente faz efeito pelo todo, séo
por conseguinte as poténcias eternas, o ético em si e para si, os deuses da efe-
tividade viva, o divino e o verdadeiro em geral, mas ndo em sua poténcia
calma, na qual, em vez de agirem, os deuses imoveis permanecem felizes
mergulhados em si mesmos como imagens escultdricas silenciosas, e sim o
divino em sua comunidade como contelido e finalidade da individualidade
humana, como existéncia [Dasein] concreta levada a existéncia [Existenz] e
oferecida i agfio e posta em movimento'®.

139. Dasein significa o estar-ai/ser-ai que, saindo de si, cntra na Existenz, ou seja, constitui uma
configuragdo na exterioridade (N. da T.).
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Se, contudo, o divino deste modo constitui a verdade objetiva a mais
interior na objetividade exterior do agir, entdo, em terceiro lugar, a decisio
sobre o decurso ¢ o desenlace das intrigas e conflitos ndo pode residir nos
individuos singulares, que estdo um diante do outro, e sim no divino ele mes-
mo como totalidade em si mesma, e assim também o drama, seja de que ma-
neira for, deve nos apresentar o efeito vivo de uma necessidade repousando
em si mesma, que soluciona toda luta e contradigdo.

g) Ao poeta dramitico como sujeito produtor coloca-se sobretudo a exi-
géncia de que ele tenha o pleno conhecimento daquilo que de interior e uni-
versal est4 na base dos fins, das lutas e dos destinos humanos. [481] Ele deve
trazer para si & consciéncia as oposi¢des e as intrigas, de acordo com a natu-
reza da questdo [Sache], nas quais o agir pode surgir, tanto segundo o lado da
paixdo e individualidade subjetivas dos caracteres quanto segundo o lado do
contetddo de projetos e resolugdes humanos e de relagdes e circunstancias con-
cretas exteriores; e a0 mesmo tempo ele tem de ser capaz de reconhecer quais
sdo as poténcias imperantes que concedem aos homens a sorte justa por suas
realizagdes. O direito, assim como a aberragdo das paixdes, que se agitam no
peito humano e impulsionam para o agir, t8m de estar diante dele em idéntica
clareza, para que ali onde, segundo a visdo comum apenas parece dominar a
obscuridade, a contingéncia e a confusdo, se revele para ele a realizagdo pro-
pria do racional e efetivo em si e para si mesmos. Por isso, 0 poeta dramdtico
deve tampouco ficar preso 2 tecitura meramente indeterminada das profunde-
zas do animo como 2 apreensdo unilateral de qualquer disposi¢do exclusiva e
da parcialidade restrita no modo de sentir e na concepgdo de mundo, € sim
necessita da maior abertura e da amplitude a mais abrangente do espirito. Pois
as poténcias espirituais apenas diferentes na epopéia mitolégica e que foram
se tornando mais indeterminadas em seu significado por meio da individuali-
zacdo real multifacetada, se apresentam no dramitico, segundo seu conteido
substancial simples, como pathos de individuos uns contra os outros, € o dra-
ma é a dissolugdo da unilateralidade destas poténcias, que se autonomizam nos
individuos; seja na tragédia, onde elas se apresentam inimigas umas das ou-
tras, seja na comédia, onde se mostram nelas mesmas imediatamente se dissol-
vendo a si mesmas.

b. A obra de arte dramética

No que concerne, em segundo lugar, ao drama como obra de arte con-
creta, os pontos principais que eu pretendo ressaltar sdo brevemente os seguintes:
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|482| Em primeiro lugar, a unidade do mesmo, & diferenga da epopéia
e do poema lirico;

Em segundo lugar, a espécie da articulagiio e do desdobramento;

Em terceiro lugar, o lado exterior da dicgdo, do didlogo e da métrica.

a) A primeira coisa € a mais geral que se pode estabelecer sobre a uni-
dade do drama, diz respeito a observacio jd indicada anteriormente, a saber,
que a poesia dramdtica, diante da epopéia, tem de se concentrar mais rigoro-
samente em si mesma. Pois, embora a epopéia também tenha um acontecimento
individual como ponto de unidade, a mesma se passa, porém, sobre um terre-
no variadamente extendido de uma ampla efetividade do povo e pode se des-
dobrar em episédios multifacetados e em sua autonomia objetiva. A aparéncia
semelhante de uma conex@o apenas solta era permitida, pelo motivo oposto, a
algumas espécies da lirica. Mas, uma vez que no dramético, de um lado, aquela
base épica estd suprimida, tal com jd vimos e, de outro lado, os individuos
ndo se expressam em singularidade meramente lfrica, e sim entram numa rela-
¢do tdo préxima um com o outro, por meio das oposigdes de seus caracteres €
fins, que esta referéncia individual justamente constitui o terreno de sua exis-
téncia dramdtica, entfo aqui ja se mostra a necessidade de um fechamento mais
firme de toda a obra. Esta coeséo mais estreita € de natureza tanto objetiva quanto
subjetiva: objetiva segundo o lado do contetido concreto [sachlichen] dos fins, que
os individuos em luta executam; subjetiva pelo fato de que este Conteddo em si
mesmo substancial aparece no dramaético como paixo dos caracteres particulares,
de modo que o sucesso ou o insucesso, a felicidade ou a infelicidade, a vitéria ou
o declinio atingem em sua finalidade essencialmente os individuos mesmos.

Como leis mais precisas podem ser indicadas as conhecidas prescri¢des
da assim chamada unidade de lugar, de tempo e de agdo.

|483] aa) A imutabilidade de um local fechado para a agdo determinada
pertence aquelas regras rigidas que particularmente foram abstraidas pelos fran-
ceses da tragédia antiga e das observagdes de Aristételes. Aristételes, porém,
diz (Poética, cap. V), sobre a tragédia, que a duragio de sua acdo nio deve
em geral ultrapassar um dia'*; a unidade de lugar, ao contrério, ele nio men-
ciona, e também os poetas antigos ndo a seguiram no sentido francés estrito
como, por exemplo, a cena se modifica nas Euménides de Esquilo e no Ajax
de Soéfocles. Muito menos pode a poesia dramatica recente se submeter ao
jugo de uma mesmidade abstrata do lugar, quando ela deve expor uma rique-

140. A passagem correspondente da Poética, cap. V, soa: “A tragédia procura, o mais que possivel,
caber dentro de um periodo do sol, ou pouco excedé-lo” (1449b, 12-13; trad. de Eudoro de
Souza, Sdo Paulo, Nova Cultural, 1987) (N. da T.).
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za de colisBes, caracteres, personagens episddicas e eventos intermedidrios, em
geral uma agdo cuja plenitude interior também requer um desdobramento ex-
terior. A poesia moderna, na medida em que poetiza segundo o tipo romaéntico,
que pode ser mais variegado ¢ arbitrrio no exterior, se libertou, por conse-
guinte, desta exigéncia. Mas se a agio € verdadeiramente concentrada em pou-
cos e grandes motivos, de modo que ela também pode ser simples no exterior,
entdo ela também ndo necessita de nenhuma mudanga variada do palco. E as-
sim ela procede corretamente. Por mais falsa que possa ser, a saber, aquela
prescrigdo meramente convencional, reside nela, todavia, a representagdo cor-
reta de que a mudanga constante, para 14 e para cd sem fundamento, de um
lugar para o outro igualmente deve parecer inoportuno. Pois, de um lado, a
concentragdo dramdtica da agdo também tem de se fazer valer segundo este
propésito exterior — diante da epopéia, que pode se dar de muitas maneiras no
espago em ampla comodidade e mudanga; por outro lado, o drama n3o € com-
posto [gedichtet] como a epopéia apenas para a representacdo interior, € sim
para o intuir imediato. Em nossa fantasia podemos nos deslocar facilmente de
um lugar para o outro; mas na intui¢do real a imaginag¢@o ndo deve ser sobre-
carregada |484| com o que contradiz a visdo sensfvel. Shakespeare, por exem-
plo, em cujas tragédias e comédias o cendrio muda muitas vezes, ergueu pos-
tes com placas nas quais se lia em que lugar a cena se passava. Este € um recurso
apenas débil e permanece sempre uma dispersdo. Por isso, recomenda-se a
unidade de lugar pelo menos como algo por si mesmo compreensivel € como-
do, na medida em que assim toda falta de clareza permanece eliminada. A
fantasia podem sem diivida serem confiadas muitas coisas que vdo contra a
intuigfo e a verosimithanga meramente empiricas, € a relagdo a mais adequada
ird sempre consistir, no que diz respeito a isso, em percorrer um feliz cami-
nho intermedidrio, isto &, nem ofender o direito da efetividade nem exigir uma
apreensdo demasiadamente exata da mesma.

BB) O mesmo vale inteiramente para a unidade de tempo. Pois na repre-
sentac¢do por si mesma podem, na verdade, serem concentrados grandes espagos
de tempo sem dificuldade, mas na intuigdo sensivel alguns anos nido podem ser
saltados tdo rapidamente. Se, por conseguinte, a a¢éio, segundo todo o seu con-
tetido e conflito, € inteiramente simples, a melhor coisa serd também concentrar
de modo simples o tempo de sua luta até a decis@o. Se, ao contrério, ela necessita de
caracteres consistentes, cujos estdgios de desenvolvimento tornam necessarias
muitas situagdes separadas no tempo, entdo se torna em si ¢ para si impossivel a
unidade formal de uma durag@o sempre apenas relativa e totalmente convencio-
nal; e querer afastar uma tal representagio [Darstellung] do ambito da poesia
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dramdtica porque vai contra aquela unidade de tempo estabelecida, nao signifi-
caria nada mais sen#o instituir como Gltima instancia de decisdo a prosa da efeti-
vidade sensfvel sobre a verdade da poesia. O que menos deve acontecer € conceder
a autoridade a verossimilhanga meramente empirica, no fato de que, como es-
pectadores, em poucas horas vemos passar diante de nds, em presenca sensivel,
também um curto espago de tempo. Pois justamente onde |[485] o poeta estd mais
empenhado em se adaptar a ela, nascem novamente, segundo outros lados quase
incontorndveis, as piores inverossimilhangas.

YY) A verdadeira lei invioldvel, em contrapartida, € a unidade da ag¢do.
Mas, sobre onde propriamente reside essa unidade, em relagéo a isso podem surgir
as mais variadas discussdes, e eu pretendo, por isso, me explicar mais precisa-
mente sobre o sentido da mesma. Toda agdo deve em geral ja ter uma finalidade
determinada que ela executa, pois mediante a agio o homem penetra ativamente
na efetividade concreta, na qual também o mais universal se condensa e se limi-
ta imediatamente em aparigdo particular. Segundo este lado, portanto, a unida-
de deveria ser procurada na realizagio de uma finalidade em si mesma determi-
nada e, sob circunstéincias e relag8es particulares, conduzida concretamente ao
alvo. Mas, como ji vimos, as circunstincias sdo para o agir dramético de tal
espécie que a finalidade individual experimenta desse modo obstdculos da parte
dos individuos, na medida em que se pde no caminho dela uma finalidade opos-
ta, que igualmente procura criar para si uma existéncia, de tal sorte que nesta
contraposic@o resultam conflitos reciprocos e suas complicagdes. Por isso, a agao
dramatica reside essencialmente num agir colidente, e a verdadeira unidade ape-
nas pode ter seu fundamento no movimento total, para que a colisfo, segundo a
determinidade das circunstancias, dos caracteres e dos fins particulares, igual-
mente se apresente adequada aos fins e aos caracteres, bem como supere sua
contradi¢do. Esta solugdo, como a acdo ela mesma, deve ser ao mesmo tempo
subjetiva e objetiva. Por um lado, a saber, a luta dos fins que se opdem encontra
o seu eqiiilibrio; por outro lado, os individuos em maior ou menor grau introdu-
ziram todo o seu querer € ser em seu empreendimento a ser realizado, de modo
que, portanto, o sucesso e o insucesso do mesmo, a execugdo plena ou limitada,
o declinio necessdrio ou a unifo pacifica também determinam com propdsitos
aparentemente opostos [486| a sorte do individuo, na medida em que ele se en-
trelacou com aquilo que era forgado a realizar. Um fim verdadeiro, por isso,
apenas serd alcangado quando a finalidade e o interesse da agéo, em torno dos
quais gira o todo, sdo idénticos com os individuos e estdo pura e simplesmente
ligados a eles. — Dependendo do fato de a diferenga e a oposi¢do dos caracteres
agentes dramdticos serem sustentados simplesmente ou ramificados em ag¢Ges se-
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cundérias e personagens variadamente episédicas, a unidade pode novamente ser
mais rigorosa ou mais solta. A comédia, por exemplo, ndo necessita em suas
intrigas enredadas segundo muitos lados se fechar tdo firmemente do que a tra-
gédia muitas vezes motivada em grandiosa simplicidade. Entretanto, a tragédia
romantica também a este respeito é mais variegada ¢ em sua unidade mais solta
do que a antiga. Mas mesmo aqui a relagéo dos episodios ¢ das personagens se-
cundérias tem de permanecer reconhecivel e, com o término, o todo também
deve ser fechado e acabado segundo a coisa [Sache]. Assim, por exemplo,
em Romeu e Julieta, a discérdia entre as familias, que reside no exterior dos
amantes e de sua finalidade, certamente € o terreno da agdo, mas néo o ponto do
qual propriamente se trata, ¢ no fim Shakespeare dedica ao término da mesma
uma atengio todavia necessdria, mesmo que insignificante. Igualmente no Hamlet
o destino da coroa dinamarquesa permanece apenas um interesse subordina-
do, contudo ela aparece examinada com o surgimento de Fortimbras e al-
canga sua conclusio satisfatdria.

No fim determinado, que soluciona colisdes, pode sem ddvida novamen-
te ser dada a possibilidade de novos interesses ¢ conflitos; a colisdo unica,
contudo, da qual se tratava, tem de encontrar a sua realizagdo na obra por si
mesma acabada. Desta espécie sdo, por exemplo, em Séfocles as trés tragédias
do circulo mitico tebano. A primeira contém a descoberta de Edipo como as-
sassino de Laio, a segunda sua morte pacifica no bosque das [487| Euménides,
a terceira o destino de Antigona; e todavia cada uma destas trés tragédias,
independentemente das outras, € um todo em si mesmo autdnomoL.

B) No que se refere, em segundo lugar, ao modo de desdobramento con-
creto da obra de arte dramética, temos de ressaltar principalmente trés pontos,
nos quais o drama se distingue da epopéia e do canto'*’: a saber, a abrangén-
cia, a espécie da progressdo e a divisdo em cenas e atos.

aa) J4 vimos anteriormente que o drama ndo deve se estender até a mes-
ma amplitude necessdria & epopéia propriamente dita. Por isso, além da au-
séncia j4 mencionada do estado de mundo, descrito segundo a sua totalidade
na epopéia, e o sobressair da colisio mais simples, que fornece o contetido
dramatico essencial, quero apenas ainda indicar o fundamento ulterior do fato de
que no drama, de um lado, a maior parte daquilo que o poeta épico deve des-
crever em ociosidade demorada para a intuigdo, deve ser deixado a execugdo
efetiva, ao passo que, do outro lado, ndio € o fazer real que constitui o lado prin-
cipal, e sim a exposi¢@o da paixdo interior. Mas, diante da amplitude do fend-

141. Trata-se das pegas Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona (N. da T.).
142. Liede: Hegel se refere com este termo ao género lirico (N. da T.).
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meno real, o interior se concentra em sentimentos, sentengas, resolugdes etc.
simples e faz valer também a este respeito, a diferenga da separagdo reciproca
épica e do passado temporal, o principio da concentragdo lirica e do nasci-
mento e do auto-expressar-se atuais das paixdes e representagdes. Entretanto,
a poesia dramética ndo se satisfaz com a apresentagdio de uma unica situa-
¢do, e sim expde ao mesmo tempo agindo o que ndo € sensivel [Unsinnliche]
do 4nimo e do espirito, como uma totalidade de estados e fins de caracteres
diferenciados, os quais, em conjunto, expressam 0 que se passa em seu inte-
rior, em relacdo a seu agir, de modo que, em compara¢do com o poema liri-
co, o drama novamente se separa e se torna acabado em uma abrangéncia
muito maior. De modo geral, a relacdo pode ser assim determinada: a po-
esia dramética |[488| se encontra a meio caminho entre a extensdo da epopéia
e a concentragdo da lirica.

BB) Mais importante do que este lado da medida exterior é, em segundo
lugar, a espécie da progressdo dramdtica, diante do modo de desenvolvimen-
to da epopéia. A Forma da objetividade épica exige, em geral, como vimos,
um demorar-se descritivo, que entfio ainda deve se agugar em obstéculos efe-
tivos. Na verdade, 4 primeira vista poderia parecer que a poesia dramdtica, na
medida em que, em sua exposi¢do, outros fins ¢ caracteres se opdem a inica
finalidade e cardter, deveria justamente tomar como seu princfpio esta demora
¢ impedimento. O decurso propriamente dramdtico € o movimento de progres-
sdo constante até a catéastrofe final. Isso se esclarece simplesmente a partir do
fato de que a colisdo constitui o ponto crucial que se destaca. Por um lado, a
saber, tudo aspira para a expressdo deste conflito, por outro lado, justamente
a discérdia e a contradi¢gdo de modos de pensar opostos, de fins e de ativida-
des carecem pura e simplesmente de uma solugdo ¢ sdo impelidos para este
resultado. Com isso nfo deve ser dito que a mera precipitagfio no avango jé é
em si ¢ por si mesma uma beleza dramética; pelo contririo, também o poeta
dramético deve se permitir o écio de deixar que cada situacio se configure
por si mesma com todos os motivos que nela residem. Cenas episédicas, po-
rém, que apenas freiam a progressdo sem levar adiante a agfo, sdo contrarias
ao cardter do drama.

YY) A divisdo, por fim, no decurso da obra dramética, se constitui de modo
o mais natural por meio dos momentos principais que estdo fundamentados no
conceito do movimento dramdtico mesmo. Quanto a isso, Aristédteles ja afirma
(Poética, cap.VII) que um todo é o que tem inicio, meio e fim: inicio é o que &
necessario por si mesmo, ndo por um outro, do qual, entretanto, decorre e surge
um outro; fim € o oposto, o que é necessario ou em geral nasce por meio de um
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outro, e que nio tem nada como conseqiiéncia; [489] meio € tanto o que nasce de
um outro quanto do qual nasce um outro'?. — Na efetividade empirica certamente
toda ag¢io contém pressuposi¢des variadas, de modo que € dificil determinar em
que ponto tem de ser encontrado o inicio propriamente dito; mas, na medida
em que a a¢dio dramatica reside essencialmente sobre uma colisdo determinada,
o ponto de partida adequado ir4 residir naquela situagdo a partir da qual, toda-
via, deve se desenvolver, no decurso ulterior, aquele conflito, embora ele ainda
ndo tenha irrompido. O fim, ao contrério, serd alcangado quando a solug@o da dis-
cérdia e da intriga tiver ocorrido em todos os sentidos. No meio deste desenlace
e fim recaem a luta dos fins € a discérdia dos caracteres colidentes. Estes elos
distintos no dramdtico, como momentos da agdo, sdo eles mesmos ag0es, para as
quais, por isso, a designagdo de aros € inteiramente adequada. Agora, na verda-
de, eles sdo chamados vez por outra de pausas, e certo principe que queria ter
pressa e que queria ser entretido sem interrupgdo, certa vez no teatro brigou com
o camareiro pelo fato de haver mais uma pausa. — Em termos numéricos, cada
drama, de acordo com o que é mais adequado 2 coisa, tem frés destes atos, dos
quais o primeiro ato expde [exponiert] o surgimento da colisdo, que a seguir no
segundo ato se apresenta vivamente como embate reciproco de interesses, como
diferenga, luta e intriga, até que entdo, no ferceiro ato, conduzida ao topo da
contradi¢do, ela, por fim, necessariamente se soluciona. Para esta articulagéo
natural nos antigos, nos quais as se¢des draméticas permanecem em geral mais
indeterminadas, podem ser indicadas como andlogo correspondente as trilogias
de Esquilo, nas quais todavia cada parte se arredonda em um todo por si mesmo
acabado'**. Na poesia moderna, os espanhdis, principalmente, seguem a divisio
em trés atos; os ingleses, os franceses e os alemaes, em contrapartida, dividem o
todo geralmente em cinco atos, na medida em que a exposigdo [Exposition] re-
cai no primeiro ato, ao passo que os trés intermedidrios apresentam os variados
|490| ataques e revides, as intrigas e as lutas dos partidos que se contrapdem ¢
somente no quinto a colis@o alcanga um término completo.

y) A dltima coisa da qual ainda temos de falar agora concerne aos meios
exteriores, cujo emprego para a poesia dramdtica ¢ livre, na medida em que, in-
dependentemente da encenagio efetiva, ela permanece em seu préprio ambito.
Eles se limitam & espécie peculiar da dic¢@o em geral, dramaticamente eficaz, a

143. Todo este periodo é uma citagdo literal da Poética, cap. VII, 1450b, 26-32 (N. da T.).

144. A referéncia se dirige menos 2 tnica tilogia inteira de Esquilo: A Orestéia, formada por Agamenon,
As Coéforas e As Euménides, do que s pegas Sete contra Tebas, Prometeu Acorrentado € As
Suplicantes, que mais facilmente se tomam como auténomas, embora tenham pertencido cada
uma a trilogias, cujas pegas restantes encontram-se perdidas (N. da T.).
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diferenga especifica do monélogo, do didlogo etc. e & métrica. Tal como j4 indi-
quei vérias vezes, o lado principal no drama, a saber, ndo € o agir real, € sim a
exposicdo [Exposition] do espirito interior da acéo, tanto no que se refere aos
caracteres agentes € sua paixdo, seu pathos, sua resolugéo, sua reacdo reciproca e
sua mediacdo, quanto no que diz respeito & natureza universal da agdo em sua
luta e destino. Este espirito interior, até onde a poesia o configura como poesia,
encontra, por conseguinte, uma expressdo adequada de preferéncia na palavra
poética da exteriorizag@o a mais espiritual de sentimentos ¢ representagdes.

aa) Mas assim como o drama concentra em si mesmo o principio da epo-
péia e da lirica, também a dic¢do dramdtica tem de trazer e ressaltar em si
mesma tanto elementos liricos quanto épicos. O lado lirico encontra particu-
larmente no drama moderno o seu lugar, em geral onde a subjetividade se
entrega a si mesma € sempre quer conservar consigo mesma, em sua resolugéo
e fazer, o sentimento de si de sua interioridade; entretanto, a expectoragdo do
préprio coragdo, se deve permanecer dramdtica, ndo deve ser mera ocupagédo
com sentimentos vagos, com recordagdes e consideragdes, e sim conservar-se
numa referéncia constante com a agfo e ter como resultado e acompanhar os
diferentes momentos da mesma. — Em oposi¢do a este pathos subjetivo, o
patético objetivo, como elemento épico, concerne principalmente ao desenvol-
vimento, mais voltado [491| para o espectador, do substancial das relag3es, dos
fins e dos caracteres. Também este lado pode novamente assumir um tom em
parte mais lirico e permanece apenas dramdtico na medida em que ndo sai,
autonomamente por si mesmo, fora do decurso da agdo e da relagdo com a
mesma. Além disso, como segundo trago da poesia épica, podem entdo ser
entremesclados relatos narrativos, descri¢des de batalhas e outras coisas do
género; contudo, também estes no dramdtico tém de ser, em geral, ora mais
concentrados e mdveis, ora se mostrar, por seu lado, igualmente necessarios
por si mesmos para a progressdo da agdo mesma. — O dramdtico propriamente
dito, por fim, é a expressio dos individuos na luta de seus interesses e na Ci-
sdo de seus caracteres e paixdes. Aqui, os dois primeiros elementos podem se
interpenetrar em sua mediagdo verdadeiramente dramdtica, aos quais se acres-
centa ainda o lado do acontecimento exterior, que da mesma maneira acolhe
em si mesmo a palavra; como, por exemplo, a entrada e a saida dos persona-
gens muitas vezes sdo anunciadas anteriormente e também, de resto, com fre-
giiéncia o seu comportamento exterior € indicado por outros individuos. — Uma
diferenca principal em todos estes aspectos é 0 modo de expressdo da assim
chamada naturalidade, em oposi¢do a uma linguagem teatral convencional e
sua retérica. Na época moderna, Diderot, Lessing e também Goethe e Schiller,
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em sua juventude, se voltaram principalmente para o lado da naturalidade real:
Lessing com formagéo plena e fineza de observagdo, Schiller ¢ Goethe com
uma predileg¢@o pela vitalidade imediata da rudeza e forga indecorosas'¥. Con-
siderava-se ndo natural o fato de homens poderem conversar uns com os outros,
como nas comédias e nas tragédias gregas, mas principalmente nas francesas —
e certamente em relago a estas estavam certos. Mas esta espécie de naturali-
dade, em uma profusdo de tracos meramente reais, pode facilmente de novo,
segundo um outro lado, recair em uma secura e prosaismo, na medida em que
os caracteres ndo |492| desenvolvem a substéncia de seu dnimo e de sua agio,
e sim apenas levam ao exterior o que sentem na vitalidade inteiramente imedi-
ata de sua individualidade, sem consciéncia mais elevada sobre si e suas rela-
¢Bes. Quanto mais naturais permanecem a este respeito os individuos, mais pro-
saicos eles se tornam. Pois homens naturais se comportam, em suas interpela-
¢Bes e conflitos, predominantemente como personagens meramente singulares,
os quais, quando devem ser descritos segundo a sua particularidade imediata,
nédo sdo capazes de se apresentar em sua forma substancial. Nesse nivel, a gros-
seria e a cortesia, no que se refere 2 esséncia da questdo da qual se trata, por
fim sdo a mesma coisa. Se a grosseria, a saber, decorre da personalidade par-
ticular, que se abandona as inspiragdes de um modo de pensar e sentir sem
formacdo, inversamente, a cortesia apenas se dirige ao universal abstrato e ao
que é formal na atengfo, no reconhecimento da personalidade, do amor, da
honra etc., sem que com isso fosse expressado algo de objetivo e pleno de
conteddo. Entre esta universalidade meramente formal [formellen] e aquela
exteriorizagdo natural de particularidades pouco lapidadas estd o universal
verdadeiro, que ndo permanece nem formal nem sem individualidade, e sim
encontra sua realizacdo dupla na determinidade do cardter e da objetividade
dos modos de pensar e dos fins. O autenticamente poético, por isso, ird con-
z sistir em elevar o caracterfstico ¢ o individual da realidade imediata ao ele-
mento purificador da universalidade e deixar ambos os lados se mediarem
reciprocamente. Entdo também sentimos, no que se refere a dic¢io que, sem
deixar o terreno da efetividade e de seus tragos verdadeiros, nos encontramos,
contudo, em uma outra esfera, a saber, no 4mbito ideal [Ideellen] da arte. Desta

145. Referéncia a meados do século XVIII, principalmente a0 ambiente do movimento pré-roman-

tico Tempetade e Impeto [Sturm und Drang] quando a cultura alemi se encontrava em vias de

: formagdo. Neste perfodo, Lessing criticava em sua Dramaturgia de Hamburgo o classicismo

7 francés, tido por ele como frio e artificial. No campo da poesia, Goethe compde a peca Gétz

von Berlichingen, seguindo o modelo de Shakespeare, ao passo que Schiller, um pouco mais

] tarde, escreveu Os Bandidos. Nestas duas pegas, € predominante a linguagem plena de interjei-
¢Oes e exclamagdes (N. da T.).
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espécie € a linguagem da poesia dramdtica grega, a linguagem tardia de Goethe,
em parte também a de Schiller e, a seu modo, também a de Shakespeare, em-
bora este, de acordo com o estado do |493| teatro daquela época, vez por ou-
tra teve de confiar uma parte do discurso ao dom de inventividade do ator.
BB) Em segundo lugar, o modo dramdtico de exteriorizagdo se divide
mais precisamente em efusdes do canto coral, em monélogos e didlogos. — A
diferenga entre o coro e o didlogo, como € conhecido, foi desenvolvido privi-
legidamente pelo drama antigo, ao passo que no drama moderno esta diferen-
¢a desaparece, na medida em que aquilo que era expressado pelo coro nos
antigos € colocado mais na boca das personagens agentes mesmas. O canto
coral, a saber, em oposigdo aos caracteres individuais e seu conflito interior e
exterior, expressa os modos de pensar € os sentimentos universais em um modo
que ora se volta para a substancialidade de enunciados épicos, ora para o
movimento da lirica. Nos mondlogos, inversamente, é o interior singular que
se torna por si mesmo objetivo em uma situagdo determinada da agdo. Por
conseguinte, eles t€ém particularmente sua posi¢do autenticamente dramética nos
momentos em que o0 dnimo se concentra em si mesmo de modo simples, a partir
dos acontecimentos anteriores, d4 conta de sua diferenga diante de outros ou de
sua prépria ciséio, ou também conduz com vagar resolu¢des maduras ou re-
pentinas a uma dltima decisio. — Entretanto, a Forma completamente dra-
midtica, em terceiro lugar, é o didlogo. Pois nele somente os individuos agentes
podem expressar reciprocamente seu cardter e finalidade, tanto no que se re-
fere a sua particularidade quanto no que diz respeito ao substancial de seu
pathos, entrar em luta e com isso levar adiante a agdo em movimento efetivo.
No didlogo, pode igualmente ser de novo distinguida a expressio de um pathos
subjetivo e objetivo. O primeiro pertence mais a paixdo particular contingen-
te, permaneca ela em si mesma comprimida e apenas se exteriorize aforistica-
mente ou também seja capaz de se manifestar e de se explicitar completamen-
te. Poetas que querem colocar em movimento o sentimento subjetivo, por meio
de cenas comoventes, [494| se servem particularmente desta espécie de pathos.
Por mais que eles entdo queiram também pintar o sofrimento pessoal e a pai-
xdo selvagem ou a discérdia interior irreconcilidvel da alma, o 4nimo humano
verdadeiro serd assim menos movido do que por meio do pathos no qual ao
mesmo tempo se desenvolve um Contetido objetivo. Por causa disso, as pri-
meiras pecas de Goethe'*S, por exemplo, por mais profunda que seja a matéria
em si mesma [an sich selber], por mais naturalmente dialogadas que sejam as

146. Trata-se essencialmente de Gtz von Berlichingen, de Clavigo e de Egmont (N. da T.).
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cenas, no todo despertam pouca impressdo. Da mesma maneira, as irrupgoes
da cisdo irreconcilidvel e da célera sem sustentacdo comovem em grau insig-
nificante um sentido sauddvel; particularmente, o horrivel esfria mais do que
aquece. E, assim, de nada adianta ao poeta descrever a paixdo da maneira a
mais tocante: sentimos apenas o coragdo despedacado e nos afastamos disso.
Pois nisso ndo reside o positivo, a reconcilia¢do, que ndo deve nunca faltar &
arte. Os antigos, ao contrdrio, eram eficazes em sua tragédia principalmente
por meio do lado objetivo do pathos, ao qual ao mesmo tempo nio falta tam-
bém a individualidade humana, tal como a Antigiiidade a exige. Também as
pecas de Schiller t&€m este pathos de um grande dnimo, um pathos que € pe-
netrante e em todos os lugares se mostra e se expressa como base da agdo.
Particularmente a esta circunstancia tem de ser atribuido o efeito duradouro
das tragédias de Schiller, principalmente quanto ao palco, que também hoje
em dia ainda nfo perderam sua atualidade. Pois o que faz efeito universal,
continuo, profundamente dramdtico, é apenas o substancial na agfo: como con-
tetido determinado o ético, como formal a grandeza do espirito e do caricter,
no qual novamente se sobressai Shakespeare.

YY) Sobre a métrica, por fim, quero acrescentar apenas poucas observagdes.
O metro dramético conserva de preferéncia o meio entre o fluir calmo, uniforme
do hexdmetro e a medida sildbica lirica mais quebrada e cortada. A este respeito
recomenda-se sobretudo o metro jimbico. [495| Pois o jambo acompanha mais
adequadamente em seu ritmo progressivo — que, de um lado, por meio de anapes-
tos pode ser mais ruidoso e répido e, de outro lado, por meio do espondeu, pode ser
mais importante'4’— o curso progressivo da agdo, e particularmente o sendrio'* possui
um tom importante de uma paixdo nobre, moderada. Entre os modernos, os es-
panhdis se servem, inversamente, dos calmos e demorados troques de quatro pés,
0s quais, em parte com muitas rimas ocultas e assonancias, em parte sem rima, se
mostram sumamente apropriados para a fantasia que se abandona em imagens
e as discussdes acirradas [verstindig-spitzen], que mais seguram do que incen-
tivam a agdo, ao passo que ainda misturam, para os jogos propriamente ditos de
uma acuidade lfrica, sonetos, oitavas etc. De modo semelhante, o alexandrino
francés combina com a decéncia formal e a retdrica declamatéria das paixdes,
ora mais comedidas ora mais calorosas, cuja expressdo convencional o drama

147. O metro jimbico ou jambo é constituido pelo pé de duas silabas, a primeira breve, a segunda
longa. O cardter do metro jambico € a gravidade com seu curso lento. O espondeu (pé formado
de duas silabas longas) e o anapesto (pé formado de duas silabas breves e uma longa. Por
exemplo: a-ma-nhd) sio formas do metro jimbico (N. da T.).

148. Verso latino constante de seis pés (N. da T.).
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francés esteve empenhado em configurar artisticamente. Os ingleses mais re-
alistas, ao contririo, a quem também nés alem@es seguimos na época moder-
na, se prenderam novamente & métrica jambica, que Aristételes (Poética, cap.
IV) j4 designa como o HOALOTA AEKTIKOV TAV HETPWV'*, mas ndo como
trimetro, e sim tratado com muita liberdade em um cariter menos patético.

c. A relagio da obra de arte dramdtica
com o publico

Embora os méritos e as deficiéncias da dicgiio € da métrica também sejam
importantes na poesia épica e lirica, a eles ainda deve ser acrescentado nas obras
de arte draméticas um efeito mais decisivo, mediante a circunstincia de que aqui
temos de lidar com modos de pensar, caracteres e acdes, 0s quais devemn chegar
a nés em sua efetividade viva. Uma comédia de Calderén, por exemplo, com
todo o jogo espirituoso de imagens de sua dic¢do ora picante e racional, ora
grandilogiiente, [496| e com a alternincia de sua métrica variadamente lirica, ja
por causa deste modo de exteriorizagdo, apenas dificilmente receberia uma sim-
patia universal entre nés. Por causa desta presenga e proximidade sensiveis, 0s
demais lados do contetido, bem como a Forma dramética, conquistam igualmente
uma relagdo muito mais direta com o pdblico a quem eles sdo oferecidos. Sobre
esta relagdo queremos ainda langar um breve olhar.

Obras cientfficas ou poemas épicos e lfricos ndio possuem, por assim dizer,
um piiblico especializado ou € indiferente e contingente a quem se destinam tais
poemas ou outros escritos. Se um livro ndo agrada, pode-se colocé-lo de lado,
assim como pode-se passar por pinturas ou estdtuas que n3o nos dizem nada,
e ao autor ainda resta, em maior ou menor grau, a desculpa de que sua obra ndo
foi escrita para este ou aquele. Com as produgdes dramdticas ocorre algo dife-
rente. Aqui, a saber, hd um piblico determinado, para o qual deve ser escrito,
em presenga, € o poeta estd comprometido com ele. Pois o puiblico tem o direito
ao agrado ou desagrado, uma vez que lhe & oferecido como totalidade presente
uma obra que deve desfrutar neste lugar, nesta época, com participagdo viva.
Um tal piblico, assim como se reidine como coletivo para um juizo, € de espécie
sumamente heterogénea; distinto na formagdo, nos interesses, nos hédbitos do

149. Em grego no original: “o metro que mais se conforma ao discurso”. Hegel se refere 4 passagem
em que AristSteles na Poética, cap. 1V, afirma que “o jambo ¢ o metro que mais se conforma
a0 ritmo natural da linguagem corrente: demonstra-c o fato de muitas vezes proferirmos jambos
na conversagio, ¢ 56 raramente hexdmetros, quando nos clevamos acima do tom comum” (1449a,
20-22: trad. de Eudoro de Souza, Sio Paulo, Nova Cultural, 1987) (N. da T.).
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gosto, nas predilegdes etc., de tal sorte que, inclusive, vez por outra, para agra-
dar completamente, é necessdrio um talento para o que € ruim e uma certa falta de
vergonha, no que diz respeito as puras exigéncias da arte auténtica. Ao poeta
dramético certamente permanece também a safda de desprezar o piblico; mas
entiio, justamente no que concerne ao modo do efeito mais préprio, ele sem-
pre erra a sua finalidade. Particularmente entre nés alemées, desde a época de
Tieck, essa teimosia contra o publico se tornou moda. O autor alemdo quer se
expressar segundo sua individualidade particular, mas ndo tornar sua questdo
agradédvel ao ouvinte e espectador. [497| Pelo contrério, em sua teimosia alemd,
cada um deve ter alguma coisa diferente do que o outro, para se mostrar COmo
original. Assim, por exemplo, Tieck e os senhores Schlegel que, em seu propé-
sito irbnico do animo e do espirito, ndo souberam estar a altura de sua nagdo e
de seu tempo, se puseram principalmente contra Schiller e falaram mal dele
porque acertou o tom correto para nds alemées e se tornou mais popular. Nossos
vizinhos, os franceses, fazem o contrdrio; eles escrevem para o efeito presente €
conservam constantemente seu piiblico diante dos olhos que, por sua vez, € ¢ pode
ser para 0 autor um critico severo € impiedoso, uma vez que na Franca se esta-
beleceu um gosto artistico determinado, ao passo que entre nds reina uma anar-
quia, na qual cada um, tal como &, julga segundo a contingéncia de sua visdo,
sentimento e humor individuais e distribui ou condena aplausos.

Mas, na medida em que reside na natureza propriamente dita da obra
dramitica a determinacdo de possuir nela mesma a vitalidade, que também lhe
garante uma acolhida positiva em seu povo, entéo sobretudo o poeta dramdti-
co tem de se submeter s exigéncias que podem assegurar, de acordo com a
arte, este sucesso necessario, independentemente de outras diregdes contingen-
tes e circunstancias de época. Eu quero a este respeito apenas chamar a aten-
cdo para os pontos os mais universais.

a) Em primeiro lugar, os fins, que entram em conflito na ag&o dramati-
ca e solucionam a sua luta, devem possuir como base ou um interesse univer-
sal humano ou entdo um pathos que, no povo, para o qual produz o poeta, €
um pathos vélido, substancial. Mas aqui o humano universal e o especifica-
mente nacional, no que se refere ao substancial das colisSes, pode estar muito
distante um do outro. Obras que num povo estdo no topo da arte dramdtica e
no desenvolvimento podem, por isso, ser inteiramente ndo desfrutdveis para
uma outra época e nagdo. [498| Da lirica indiana, por exemplo, muitas coisas
ainda hoje nos irdo parecer sumamente graciosas, suaves e de dogura estimu-
lante, sem que com isso sintamos uma diferenca repulsiva; a colisdo, ao con-
trério, da qual trata a agio do Sakuntala, a maldigio colérica do bramane contra
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o Sakuntala, porque ele nio o vé demonstrar o seu respeito, pode apenas nos
parecer absurdo, de modo que, a despeito de todos os outros méritos deste
poema maravilhosamente agraddvel, nio podemos, contudo, ter interesse al-
gum no ponto central essencial da a¢cdo"™®. O mesmo vale para o modo segun-
do o qual os espanhdis tratam vez por outra o motivo da honra pessoal, em
uma abstra¢do de agudeza e conseqiiéncia cuja crueldade ofende profundamente
nossa representa¢do e sentimento. Lembro-me, por exemplo, da tentativa de
levar ao palco uma das pegas de Calderdn, pouco conhecida entre nés, intitulada
Vinganga Secreta para uma Afronta Secreta'®', uma tentativa que apenas por
este motivo sucumbiu inteiramente. Uma outra tragédia, por sua vez, que no
circulo semelhante expde, contudo, um conflito humano mais profundo, O
Médico de sua Honra', com algumas modificagdes. é mais penetrante do que
O Principe Constante'?, no qual novamente incomoda seu principio catélico
rigido e abstrato. Na direg@io oposta, inversamente, as tragédias e comédias de
Shakespeare conquistaram um piiblico sempre maior, porque nelas, indepen-
dentemente de toda nacionalidade, predomina em muito, todavia, o elemento
humano universal, de modo que Shakespeare apenas ndio encontrou aceitagdo
onde as convengdes artisticas nacionais sfo de espécie tdo estreita e especifica
que, ou excluem completamente, ou pelo menos deformam também a frui¢do
de tais obras. Um privilégio semelhante aos dramas de Shakespeare também
terdo os trgicos antigos, afora os hdbitos modificados no que diz respeito 2
representagdo [Darstellung] cénica e a alguns lados das intui¢Ges nacionais,
|499| caso nio exigissemos uma profundidade mais subjetiva da interioridade
e uma amplitude da caracterizagdo particular. As matérias antigas, em contra-
partida, ndo irfio em época alguma perder seu efeito. Por conseguinte, pode-se
em geral supor que uma obra dramdtica, quanto mais ela escolhe como conteddo
caracteres e paixdes inteiramente especificos, tal como sdo apenas condiciona-
dos por meio de dire¢des temporais e nacionais determinadas, em vez de tratar
de interesses humanos substanciais, tanto mais ela se torna passageira, niio
obstante toda a outra exceléncia.

150. Hegel trata de um modo mais extenso do Sakuntala no interior da Forma de arte simbdlica,
Cursos de estética, vol. I, p. 63, em cuja passagem foi feita a nota que a seguir transcrevemos
novamente: Sakuntala: Abhij‘adna 'Sakuntala, drama em sete atos do poeta indiano Kalidasa
(séculos 1V-V a.C.), que Goethe apreciava particularmente. J. G. Herder também escreveu sobre
esta obra. Sakuntala é a mie de Bharata, legenddrio soberano da india (N. da T.).

151. Pega de 1637, cujo titulo em espanhol é A Secreto Agravio, Secreta Venganza (N. da T.).

152. Pega de 1637, cujo titulo em espanhol é El Medico de su Honora (N. da T.).

153. Pega de 1629, cujo titulo em espanhol é El Principe Constante (N. da T.).
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B) Tais fins e agdes humanos universais devem, em segundo lugar, po-
rém, ser pocticamente individualizados para uma efetividade viva. Pois a obra
dramética nfio tem de falar apenas ao sentido vivo, que certamente néao deve
faltar no publico, e sim deve em si mesma existir como uma efetividade viva

de situagdes, estados, caracteres e agdes.

aa) No que concerne, a este respeito, ao ambiente local, aos costumes,
aos usos ¢ as outras exterioridades, no interior da agdo executada diante dos
olhos, eu j4 falei amplamente sobre isso em um outro lugar (vol. I, pp. 266-
281). A individualizagdo dramdtica deve aqui ser ou completamente poética,
viva e rica de interesses, de modo que abstraimos do que € estranho e nos
sentimos atraidos, por meio desta vitalidade, pelo interesse pela mesma, ou
ela pode se querer fazer valer apenas como Forma exterior, que ¢é superada
pelo espiritual e universal que nela residem.

BB) Mais importante do que este lado exterior € a vitalidade dos caracteres,
que ndo devem ser interesses meramente personificados, tal como, por exemplo,
ocorre com muita fregiiéncia em nossos poetas dramdticos atuais. Tais abstracdes
de paixdes e fins determinados permanecem pura e simplesmente sem efeito; tam-
bém uma individualizagio meramente superficial ndo é de modo algum suficien-
te, na medida em que entdo, segundo a espécie das figuras alegéricas, Forma e
contetdo se separam. Sentimentos e pensamentos profundos, grandes modos de
pensar e palavras ndo podem |500| oferecer substituto algum para esta deficién-
cia. O individuo dramatico, ao contrario, deve ser nele mesmo [an ihm selber]
plenamente vivo, uma totalidade acabada, cujo modo de pensar e caréter concor-
dam com sua finalidade e agir. Aqui a mera amplitude de tragos de caracteres
ndo constitui a questdo principal, e sim a individualidade penetrante, que con-
centra tudo na unidade que ela mesma €, € manifesta esta individualidade no dis-
curso como no agir como o dnico e idéntico ponto de irrupgdo, do qual decorre
toda palavra particular, cada trago singular do modo de pensar, do ato e do modo
de se comportar. Uma mera combinag@o de propriedades e agdes, mesmo que
reunidas em um todo, ndo fornecem ainda caréter algum vivo, que pressupde, em
contrapartida, da parte do poeta mesmo, uma criago viva e rica em fantasia. Desta
espécie sdo, por exemplo, os individuos das tragédias de Séfocles, embora eles
ndo contenham a mesma riqueza de tragos particulares, nos quais surgem diante
de n6s os heréis épicos de Homero. Entre os modernos, particularmente Shakes-
peare ¢ Goethe constitufram os caracteres mais plenos de vida, face aos quais os
franceses, particularmente em sua primeira poesia dramdtica, se mostram mais
satisfeitos com representantes formais [formellen] ¢ abstratos de gé€neros e pai-
x0es universais do que com individuos verdadeiramente vivos.
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YY) Em terceiro lugar, porém, a questiio também nio se resolve com esta
vitalidade dos caracteres. A Ifigénia e o Tasso de Goethe, por exemplo, sio,
segundo este lado, ambos excelentes e, todavia, tomados no sentido mais es-
trito, ndo sdo dramaticamente vivos e méveis. Assim ja diz Schiller da Ifigénia
que nela o ético, o que se passa no coragiio, o modo de pensar, foi transfor-
mado em agéo e nos é levado, por assim dizer, diante dos olhos'*%. E, de fato,
a pintura e a express@o do mundo interior de caracteres distintos em situagdes
determinadas ainda ndo € suficiente, ¢ sim sua colisdo de fins deve se destacar
e [S01| se impulsionar e impelir para frente. Por isso, Schiller encontra na
Ifigénia um curso demasiadamente calmo, uma demora muito grande, de modo
que inclusive diz que ela passa claramente para o campo épico, tdo logo é
confrontada com o conceito rigoroso da tragédia. O que faz efeito dramatica-
mente, a saber, é a agdo como agdo e nao a exposi¢do [Exposition] do caréter
como tal, mais independente da finalidade determinada e sua execugfio. Na
epopéia a amplitude e a multilateralidade do cariter, das circunsténcias, dos
eventos e dos acontecimentos podem conquistar para si espago, no drama, ao
contrdrio, a concentragio sobre a colisio determinada e sua luta faz efeito do
modo o mais completo. Neste sentido, Arist6teles tem razdo quando sustenta
(Poética, cap.VI) que hd duas fontes (aitia 800) da a¢io na tragédia, o modo
de pensar e o cardter (dlavola yal NY0¢g), mas a questdo principal é a fina-
lidade (T€A0G) e os individuos agem ndio para a exposicdio dos caracteres, e
sim estes sd3o considerados por causa da agdo'*>.

y) Um dltimo lado que aqui ainda pode ser levado em consideragdo
concerne ao poeta dramético na relagcdo com o piblico. A poesia épica exige
em sua auténtica originalidade que o poeta se suprima como sujeito diante de
sua obra objetivamente existente e que nos forneca apenas a questio
[Sache]; o cantor lirico, ao contririo, expressa seu préprio animo e sua
concep¢do de mundo subjetiva.

154. Referéncia extraida da carta de Schiller 2 Goethe de 22/1/1802, onde se 1&: “Pertence ao cardter
préprio desta pega que aquilo que se designa como sendo a agio propriamente dita se passa
fora do palco e o que € ético, o que se passa no coragdo, o modo de pensar, ¢ tornado a agéio
e, por assim dizer, colocado diante dos olhos™. Em Briefivechsel zwischen Schiller und Goethe,
hrsg. von Richard Miiller-Freienfels, Berlin, Wegweiser, 1924, vol. 11, p. 461 (N. da T.).

155. Aristételes afirma na Poérica, cap. 1V, que “duas sdo as causas naturais que determinam as
agdes: pensamento e cariter; e nas agdes tem origem a boa ou a mi fortuna dos homens”
(1450a, 1-3) ¢ logo a seguir complementa: “os homens possuem tal ou tal qualidade confor-
mente ao cardter, mas sio bem ou mal-aventurados pelas ag¢des que praticam. Daqui se se-
gue que, na tragédia, nio agem as personagens para imitar caracteres, mas assumem carac-
teres para efetuar certas ag¢bes” (1450a, 19-21; trad. de Eudoro de Souza, Sdo Paulo, Nova
Cultural, 1987) (N. da T.).
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aa) Na medida em que o drama nos apresenta a agdo em atualidade sensivel
e os individuos discursam e sfio ativos em seu préprio nome, poderia parecer que,
neste Ambito, o poeta, mais ainda do que na epopéia, onde ele ao menos se apre-
senta como narrador dos acontecimentos, deveria se retrair completamente. Esta
suposigio, todavia, é apenas relativamente correta. Pois como eu ja disse no inicio,
o drama apenas deve a sua origem as épocas nas quais a autoconsciéncia subjeti-
va, tanto no que se refere a concepgdo de mundo quanto |502| ao desenvolvimen-
to artistico, ja alcangou um elevado estdgio de desenvolvimento. A obra dramé-
tica, por isso, tal como o épico, ndo deve trazer em si mesma a aparéncia de que
nasceu da consciéncia popular como tal, para cuja quest@o o poeta apenas foi, por
assim dizer, o érgdo destituido de subjetividade; e sim nés queremos reconhecer
na obra consumada, ao mesmo tempo, o produto da criagdo autoconsciente €
original e, por isso, também a arte e a virtuosidade de um poeta individual.
Apenas desse modo os testemunhos draméticos conquistam, a diferenca de
acdes e acontecimentos efetivos, seu topo propriamente dito de vitalidade artisti-
ca e determinidade. Por conseguinte, nunca houve o mesmo conflito sobre o poeta
de obras draméticas do que sobre os fundadores das epopéias originérias.

BB) Segundo o outro lado, porém, o piblico, quando ainda conservou em si
mesmo o sentido € o espirito auténticos da arte, ndio quer ter diante de si, em um
drama, os caprichos e as disposi¢Bes contingentes, as tendéncias individuais ¢ a
concepgdo de mundo unilateral deste ou daquele sujeito, cuja exteriorizagdao em
maior ou menor grau deve ser permitida ao poeta lfrico, € sim ele tem o direito
de exigir que se mostre consumada, no decurso e no desenlace da agdo draméti-
ca, tragica ou comicamente a realiza¢do do que ¢ em si e para si mesmo racional

e verdadeiro. Neste sentido, eu ja coloquei anteriormente, sobretudo em relagédo
ao poeta dramdtico, a exigéncia de que ele tem de conquistar, de modo o mais
profundo, a intelecgdo da esséncia do agir humano e do governo divino do
mundo, bem como da exposi¢do, igualmente clara como plena de vida, desta
substincia eterna de todos os caracteres, paixdes e destinos humanos. Com
esta intelecgio de fato alcangada € com o poder vivo individual da arte o poeta
pode, sem diivida, sob certas circunstancias, vez por outra entrar em conflito
com as representagdes limitadas e anti-artfsticas de sua época e nagdo; neste caso,
|503| porém, a culpa da cisdo ndo deve ser impingida a ele e sim ao piblico. Ele
mesmo nio tem outro dever senfio seguir a verdade e o génio que o impele € ao
qual, quando apenas é de espécie correta, a vitéria em dltima instancia néo ird
faltar, como em todos os lugares onde se trata da verdade.

vY) No que concerne & medida na qual o poeta dramdtico deve surgir como
individuo diante de seu piblico, pouca coisa de determinada pode ser estabelecida
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sobre isso. Por isso, eu gostaria de lembrar, apenas de modo geral, que em muitas
épocas a poesia dramadtica, particularmente, também era utilizada para conquis-
tar um acesso vivo a novas representagdes de época, no que concerne a politica,
a eticidade, & poesia, a religido etc. J4 Arist6fanes polemiza, em suas primeiras
comédias, contra os estados internos de Atenas e a guerra do Peloponeso; Vol-
taire, por sua vez, procura com freqiiéncia divulgar seus principios iluministas
também por meio de obras draméticas; sobretudo Lessing estd empenhado, em
seu Natd'*S, em justificar sua fé moral em oposi¢do a ortodoxia limitadamente
religiosa. E na época recente também Goethe aspirou a lutar, em seus primeiros
produtos, contra a prosa’’ na visdo alemd da vida e da arte, no que foi entdo
seguido de vérias maneiras por Tieck. Se uma tal intuigdo individual do poeta se
mostra como um ponto de vista mais elevado e se ela ndo sai, em intencionali-
dade autébnoma, da agiio exposta, de modo que esta ndo aparece rebaixada a um
meio, entdo ndio hé injustica alguma e prejuizo para a arte; mas, se a liberdade
poética da obra é ameagada, entdo o poeta pode, na verdade, por meio desta pro-
jecdo de suas tendéncias ~ mesmo se verdadeiras, mas mais independentes do
produto artistico — certamente produzir uma grande impresséo sobre o pblico;
o interesse que ele suscita, contudo, serd entdo apenas de tipo material e tem
pouco em comum com a arte mesma. Um caso andlogo, mais dificil, surge quando
o poeta |504| quer adular, em intencionalidade igual, uma falsa diregéo que pre-
domina no piiblico, por causa do mero agrado e, com isso, erra duplamente, tanto
contra a verdade quanto contra a arte. — A fim de acrescentar, por fim, ainda
uma observagdo mais precisa, gostaria de dizer que, dentre as diferentes espécies
da poesia dramdtica, a tragédia permite um espago de atuagdo menor para o li-
vre surgimento da subjetividade do poeta do que a comédia, na qual a contin-
géncia e a arbitrariedade do subjetivo ji é desde sempre o principio. Assim, por
exemplo, Arist6fanes, nas Parabases', ocupa-se variadamente com o puiblico
ateniense, na medida em que ele ora ndo oculta suas posigdes politicas sobre 0s
eventos e os estados da época e oferece aos seus concidaddos conselhos pruden-
tes, ora procura eliminar seu adversério e concorrente na arte, € por vezes até
abandona abertamente a sua prépria pessoa € a sua contingéncia.

156. Natd, o sdbio. Obra do ano de 1779, encenada pela primeira vez em 1783 em Berlim. Com essa
peca, Lessing, que jd havia composto antes a tragédia Emilia Galotti (1772) e a comédia Minna
von Barnheln (1767), atinge a sua maturidade como poeta dramdtico (N. da T.).

157. Prosa tem aqui o sentido de “prosaismo” (N. da T.).

158. Discurso digressivo do corifeu em uma comédia grega, no qual o autor defende algumas de
suas opinides pessoais (N. da T.).
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2. A execugdo exterior da obra de arte dramdtica

Dentre todas as artes, apenas a poesia carece da realidade plena, também
sensivel, do fendmeno exterior. Na medida em que o drama ndo narra atos do
passado para a intuig¢@o espiritual ou expressa o mundo subjetivo interior para
a representagdo e o dnimo, e sim estd empenhado em expor uma agfo atual,
segundo a sua presenca e efetividade, entdo ele entraria em contradigdo com seus
préprios fins se tivesse de permanecer restrito aos meios que a poesia como
tal é capaz de oferecer. Pois a acidio atual pertence na verdade inteiramente ao
interior e se deixa, segundo este lado, exprimir inteiramente por meio da pa-
lavra; inversamente, porém, o agir se move também para a realidade exterior
e exige o ser humano inteiro em sua existéncia, atuar, comportamento tam-
bém corpéreos, em seu movimento corporal e em sua expressdo fisiondmica
dos sentimentos e das paixdes, tanto por si mesmos quanto na influéncia |505| do
homem sobre o homem e as reagdes que podem surgir desse modo. O indivi-
duo que se expde na realidade efetiva torna entdo necessdrios, além disso, um
ambiente exterior, um local determinado, no qual ele se move e € ativo; € assim
a poesia dramdtica — na medida em que nenhum destes lados pode ser abando-
nado em sua contingéncia imediata, e sim como momento da arte deve ele
mesmo ser configurado artisticamente — necessita do auxilio de quase todas as
artes restantes. A cena em torno é, como o templo, ora um ambiente
arquitetdnico, ora a natureza exterior, ambos apreendidos e executados picto-
ricamente. Neste local surgem entfio animadas as figuras escultéricas e em
desenvolvimento artfstico tornam objetivos o seu querer ¢ sentir, tanto por meio
da recitagfio plena de expressdo quanto por meio de uma mimica pictdrica e
posi¢des e movimentos do corpo restante, formados desde o interior. — A este
respeito pode-se apresentar mais precisamente uma diferenga que recorda o que
anteriormente jd designei no campo da musica como oposigéo entre o decla-
matdrio e o melédico. Assim como na misica declamatéria, a saber, a palavra
em seu significado espiritual é a questdo principal, cuja expressdio caracteris-
tica se submete inteiramente ao lado musical, ao passo que a melodia, embora
ela possa acolher em si mesma o contetido das palavras, se libera e se desdo-
bra livremente por si mesma em seu préprio elemento, assim a poesia dramé-
tica também se serve, de um lado, daquelas artes irmis apenas como uma base
e ambiente sensiveis, nos quais a palavra poética se ressalta como o ponto
intermedidrio destacado, do qual propriamente se trata; de outro lado, porém,
aquilo que apenas tinha validade como acessério e acompanhamento, se torna
finalidade por si mesma e se configura em seu préprio &mbito para uma bele-
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za autdnoma; a declamagio passa para o canto, a agdo [Aktion] para a danca
mimica, e o cendrio, por meio de seu luxo e atrativos pictéricos, [SO6]| reivin-
dica por si mesmo uma consumagdo artfstica. Se opusermos, como ocorreu de
vérias maneiras particularmente na época moderna, o poético como tal a exe-
cugdo dramitica exterior hd pouco mencionada, entfio resultam, para as discus-
sOes ulteriores deste dmbito, os seguintes pontos de vista:

Em primeiro lugar, a poesia dramdtica que quer se limitar a si mesma
como poesia e, por isso, abstrai da execug@o dramaética de suas obras;

Em segundo lugar, a arte do ator propriamente dita, na medida em que
se limita de ral maneira i recitagdo, 3 mimica e 2 agfio que a palavra poética
pode inteiramente permanecer o determinante e o predominante;

Em terceiro lugar, por fim, aquela execugdo que se serve de todos os
meios do cendrio, da misica e da danga e deixa os mesmos se autonomizarem
diante da palavra poética.

a. A leitura ¢ a recitagdo das obras draméticas

O material propriamente sensivel da poesia dramética, como ja vimos,
ndo é a voz humana e a palavra falada, e sim todo o homem, que nio apenas
exterioriza sentimentos, representacdes e pensamentos, e sim, entretecido em
uma acdo concreta, segundo sua existéncia total, faz efeito sobre representa-
¢Bes, propésitos, o atuar e 0 comportamento de outros e experimenta efeitos
contrdrios semelhantes ou se impde contra eles.

«) Em oposicdo a esta determinagdo, que estd fundamentada na esséncia
da poesia dramdtica mesma, faz parte agora, entre nds alemaes, de nossas
opinides correntes, considerar como um acréscimo nao essencial a organiza-
¢do de um drama para a execucdo, embora propriamente todos os autores dra-
méticos, mesmo quando sdo indiferentes ou nada fazem contra isso, nutrem 0
desejo e a esperanga de colocar a sua obra em cena. Assim, pois, também a
maior parte dos nossos dramas recentes nunca consegue ver um palco, pela
simples razdo de que ndo sio draméticos. Certamente ndo deve ser suposto que
um |507| produto dramético ndo possa ser poeticamente suficiente somente por
seu valor interno, mas esse valor dramético interno é dado essencialmente apenas
por meio de um tratamento, mediante o qual um drama se torna excelente para
a encenacio. A melhor prova para tanto fornecem as tragédias gregas, que nds
na verdade niio vemos mais no teatro, mas que, se considerarmos a questdo
mais atentamente, em parte justamente garantem uma satisfagdo completa por-
que foram em sua época pura e simplesmente elaboradas para o palco. O que
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as afasta do teatro atual reside, porém, menos em sua organizagdo dramética,
que se distingue da organizagdo comum entre nds principalmente por meio do
emprego do coro, do que muito mais nos pressupostos € nas relagdes nacio-
nais, sobre os quais freqiientemente sdo construidas, segundo o conteddo, €
nos quais, devido 2 sua estranheza, ndo podemos mais nos sentir familiares
com a nossa consciéncia atual. A doenga de Filoctetes, por exemplo, as feri-
das fedorentas em seu pé, seus gemidos e gritos, iremos tampouco gostar de
ver e de ouvir, assim como as flechas de Hércules, das quais principalmente
se trata, ndo podem inspirar em ndés um interesse. De modo semelhante, acei-
tamos certamente na Gpera a barbdrie do sacrificio humano da Ifig€nia em
Aulida e T4urida, mas na tragédia, ao contrdrio, este lado teria de ser condu-
zido de maneira inteiramente diferente, tal como foi feito por Goethe.

B) A diversidade de nosso costume, porém, de ora apenas lermos sozi-
nhos, ora vermos executada a obra vivamente como totalidade, conduziu ao
desvio ulterior de que os poetas eles mesmos determinam a sua obra também
em parte apenas para a leitura, na opinido de que esta circunsténcia ndo exer-
ce influéncia alguma sobre a natureza da composi¢do. Mas, hd sem divida a
este respeito lados singulares que apenas se referem ao exterior, que estdo
contidos no que se chama de conhecimento do palco e que, ao serem violados,
a obra dramética, tomada poeticamente, ndo diminui em seu valor. Aqui se
situa, por exemplo, o cdlculo de compor uma cena de tal maneira |508| que
uma outra cena, que requer grandes preparativos no cendrio, pode seguir-se
comodamente 2 anterior, ou dar tempo ao ator para a troca de roupa necessé-
ria ou para a sua recuperagdo etc. Tais conhecimentos e habilidades néo for-
necem privilégio ou desvantagem poéticos e dependem em maior ou menor
grau das instalagdes elas mesmas mutéveis e convencionais do teatro. Inversa-
mente, porém, existem outros pontos em relagio aos quais o poeta, para ser
verdadeiramente dramético, deve ter essencialmente diante dos olhos a ence-
nagfio viva e deixar falar e agir seus caracteres no sentido da mesma, isto &,
no sentido de uma ag8o [Akrion] atual e efetiva. Segundo este lado, a execu-
¢do teatral é uma prova efetiva. Pois, diante do tribunal superior de um pibli-
co sadio e experimentado em termos artisticos, os meros discursos e as tiradas
da chamada bela dicg8o, caso lhes faltem a verdade dramaética, nio se susten-
tam. De tempos em tempos também o piblico pode, na verdade, ser contami-
nado por meio da formagdo tida como elevada, isto €, por meio da intromis-
sfo [Sich-in-den-Kopf-setzen] de opinides e idiossincrasias enviesadas de co-
nhecedores e criticos; mas se ele ainda tem qualquer sentido auténtico em si
mesmo, entdo ele apenas se satisfaz quando os caracteres se exteriorizam e agem

225



CURSOS DE ESTETICA

tal como requer ¢ implica a efetividade viva, tanto da natureza quanto da arte.
Quando, ao contrdrio, 0 poeta quer apenas escrever para um leitor solitério,
ele pode facilmente chegar a ponto de deixar suas figuras discursarem e se
comportarem tal como se passa conosco em cartas. Se uma pessoa qualquer
escreve para nés os motivos de seus propdsitos e feitos, se nos dd segurangas
ou abre de outro modo seu coragio diante de nés, entdo se introduzem indme-
ras reflexdes e representagdes para aquilo que queremos responder ou néo, entre
o recebimento da carta e nossa resposta efetiva. Pois a representagdo abarca
um campo mais amplo de possibilidades. No discurso e na resposta ao discur-
so atuais, porém, vale o pressuposto de que no homem sua vontade e coragéo,
sua excitagfio e |509] resolugdo sdo de espécie direta, que sdo em geral acolhi-
dos e respondidos sem aquele desvio de reflexdes mais amplas, com o 4nimo
imediato olho no olho, boca na boca, ouvido no ouvido. Entdo, a saber, as
agdes e os discursos em cada situag@o decorrem vivamente do cardter como
tal, que ndo mais tém 2 sua disposi¢io o tempo, desde as mais variadas possi-
bilidades. — Segundo este aspecto, ndo € de importincia menor para o poeta e
sua composicdo ficar atento ao palco, que torna necessdrio uma tal vitalidade
dramdtica; alis, segundo minha opinido, nenhuma pega dramaética deveria ser
imprimida, e sim, mais ou menos como nos antigos, ser confiada como ma-
nuscrito ao repertério do palco e apenas conquistar uma circulagdo sumamen-
te insignificante. Nés entdo, pelo menos, ndo veriamos aparecer tantos dramas
que certamente tém uma lingua culta, belos sentimentos, reflexdes excelentes
e pensamentos profundos, mas aos quais falta justamente aquilo que torna o
drama dramitico, a saber, a agdo e sua vitalidade mével.

y) Na leitura e na recitagdo de obras dramiticas € dificil decidir se elas
sdo da espécie que também nio perdem o seu efeito fora do palco. Mesmo
Goethe, que nos anos tardios possufa uma grande experiéncia de palco, era neste
ponto muito inseguro, particularmente na confusdo monstruosa de nosso gos-
to, que permite o mais heterogéneo. Se o cardter ¢ a finalidade das persona-
gens agentes sdo por si mesmos grandes e substanciais, entdo sem ddvida a
apreensdo se torna mais f4cil; mas o movimento dos interesses, do estdgio da ag@o,
da tensdo e do enredamento das situagdes, a medida correta segundo a qual os
caracteres fazem efeito uns sobre os outros, a dignidade ¢ a verdade de seu
comportamento e discurso — sobre isso € dificil, com a mera leitura ¢ sem uma
execugdo teatral, emitir um juizo sélido. A recitagdo também oferece apenas
um auxilio relativo. Pois |510| o discurso reclama no drama individuos distin-
tos € ndio apenas um unico tom, por mais que o mesmo também seja artistica-
mente nuangado e modificado. Além disso, na recitagdo sempre incomoda o
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embarago de que todas as vezes as personagens falantes devem ser nomeadas
ou ndo, e ambas as coisas sdo um inconveniente. Se a recitagdo é mondtona,
entdo o nomear e os nomes pertencem indispensavelmente & compreensibili-
dade, mas 2 expressdo do pathos sempre é impressa violéncia; se a recitagdo
&, ao contrario, dramaticamente viva, de modo que ela nos introduz comple-
tamente na situagfio efetiva, entdo pode facilmente ser produzida uma nova
contradigdo. Com a satisfagdo do ouvido, a saber, logo o olhar também faz
imediatamente as suas exigéncias. Quando ouvimos uma agéo, também quere-
mos ver as personagens agentes, seus gestos, seu ambiente etc., o olhar quer uma
completude € ndo tem nada diante de si sendo alguém que 1€, que se encontra
sentado em meio a uma sociedade privada ou estd quieto em pé. Assim, a re-
citagdo sempre é algo de intermedidrio e insatisfatério, entre o leitor préprio
sem nenhuma reivindicagéo, junto ao qual o lado real desaparece completa-
mente € estd entregue a fantasia e a execugdo total.

b. A arte do ator

Com a execugdo dramitica efetiva estd dada, pois, ao lado da musica,
uma segunda arte de execugdo, a arte do ator, a qual somente se desenvol-
veu completamente na época moderna. Seu princfpio consiste no fato de que
ela certamente solicita os gestos, a a¢do, a declamagdo, a misica, a danga e o
cendrio, mas deixa subsistir o discurso e sua expressdo poética como a poténcia
dominante. Essa é a relag@o unicamente justa para a poesia como poesia. Pois,
tdo logo a mimica ou a cangdo e a danga comegam a se configurar autonoma-
mente, a poesia como arte da poesia é rebaixada a um meio e perde seu domi-
nio sobre estas artes que, de outra maneira, apenas a acompanham. A este
respeito podem ser distinguidos os seguintes pontos de vista.

|511] @) Num primeiro estigio encontramos a arte do ator dos gregos.
Aqui, a saber, unem-se, de um lado, a arte discursiva com a escultura; o indi-
viduo agente se apresenta com imagem objetiva em corporalidade total. Mas,
na medida em que a estdtua se anima, assume € eXprime em si mesma o con-
tetido da poesia, penetra em cada movimento interior das paixdes e, a0 mes-
mo tempo, as deixa se tornarem palavra e voz, esta exposigdo é mais animada
e mais clara do que toda a estdtua e toda a pintura. No que se refere a esta
animagdo, podemos distinguir dois lados.

aa) Em primeiro lugar, a declamagio como fala artistica. Ela era pouco
desenvolvida nos gregos; a compreensibilidade constitufa a questdo principal,
ao passo que nds queremos reconhecer toda a objetividade do &nimo e a pecu-
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liaridade do cardter nas mais finas nuancas ¢ passagens, assim como nas opo-
si¢des mais agudas e nos contrastes, no som e na expressdo da voz e na espé-
cie da recitagdo. Ao contrdrio, os antigos acrescentavam o acompanhamento
musical 4 declamagio, em parte para destacar o ritmo, em parte para a expres-
sdo mais rica de modulagdo das palavras, mesmo quando estas também perma-
necem o elemento predominante. Mas, provavelmente, o didlogo era falado
ou apenas levemente acompanhado, os coros, ao contrario, eram recitados de
um modo musical lirico. O canto, por meio de sua acentuagdo mais aguda,
deve ter tornado mais compreensivel o significado literal das estrofes dos co-
ros, pois sendo eu pelo menos ndo saberia dizer como era possivel aos gregos
compreender os coros de Esquilo ¢ de Séfocles. Pois mesmo se eles também
nio tinham a necessidade de se atormentar com isso como nds, devo, todavia,
dizer: embora entenda alemfo e consiga compreender alguma coisa, sempre
permaneceria para mim obscura uma lirica alem3 escrita no estilo semelhante,
falada de cima do palco e cantada inteiramente.

BB) Um segundo elemento era fornecido pelo gesto e pelo movimento
corporais. A este respeito é imediatamente digno de nota [512] que aos gre-
gos, jd que seus atores usavam madscaras, faltava completamente a mimica. Os
tragos faciais forneciam uma imagem escultérica imutdvel, cuja pléstica aco-
lhia tampouco em si mesma a expressdo vivaz de disposigdes animicas parti-
culares como os caracteres agentes, que defendiam um pathos universal firme
em suas lutas draméticas e ndo deixavam se aprofundar a substancia deste pathos
nem para a interioridade [/nnigkeit] do &nimo moderno nem se expandir para
a particularidade dos caracteres draméticos de hoje. Igualmente simples era a
agdo, motivo pelo qual também ndo sabemos nada sobre os famosos mimos**®
gregos. Ora eram o0s poetas mesmos os atores, tal como, por exemplo, o fo-
ram Séfocles e Aristéfanes, ora apresentavam-se na tragédia cidaddos que nao
faziam da arte profissdo alguma. Ao contrério, os cantos corais eram acompa-
nhados pela danga, o que nds alemdies, no estdgio atual da danga, poderiamos
considerar como leviano, ao passo que nos gregos pertencia pura e simples-
mente 2 totalidade sensivel de suas encenagdes teatrais.

yy) Assim, fica nos antigos, para a fala [Worr] e a exterioriza¢ao espiri-
tual das paixBes substanciais, um direito poético igualmente pleno, quanto a
realidade exterior alcanca por meio do acompanhamento musical e pela danga
o mais completo desenvolvimento. Esta unidade concreta fornece a toda a

159. No antigo teatro greco-romano, farsa popular, entremeada de dangas e jogos, na qual se imi-
tavam os caracleres ¢ os costumes da época (N. da T.).
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representagdo [Darstellung] um caréter pldstico, na medida em que o espiritual
ndo se interioriza por si mesmo e nesta subjetividade particularizada chega a
expresso, e sim se irmana e se reconcilia perfeitamente com o lado exterior,
legitimado na mesma medida, do fend6meno sensivel.

B) Sob a misica e a danga, contudo, sofre o discurso, na medida em que
ele deve permanecer a exteriorizagdo espiritual do espirito, e assim também a
arte moderna do ator soube se libertar destes elementos. O poeta alcanca aqui,
por isso, apenas ainda uma relagdo com o ator como tal, que deve levar a
obra poética  aparigdo sensivel, por meio da declamacio, da mimica e da ges-
tualidade. |513] Esta relag¢@o do autor com o material exterior €, todavia, diante
das outras artes, de espécie inteiramente peculiar. Na pintura e na escultura €
o artista mesmo que executa suas concepgdes em cores, bronze ou marmore,
e quando a execugdo musical necessita de méos e gargantas estranhas, predo-
mina aqui, todavia, embora a alma da apresentac@o ndo deva faltar, em maior
ou menor grau a habilidade artistica e a virtuosidade mecénicas. O ator, ao
contrdrio, se introduz na obra de arte como individuo inteiro, com sua figura
[Gestal], fisionomia, voz etc. e alcanga a tarefa de se fundir completamente
com o caréter que ele expoe.

aa) O poeta, a este respeito, tem o direito de exigir do ator que ele se
coloque inteiramente no papel que lhe foi confiado, sem acrescentar algo que
¢é somente dele, e o execute da maneira como o poeta o concebeu e configu-
rou poeticamente. O ator deve ser, por assim dizer, o instrumento com o qual
o0 autor toca, uma esponja que acolhe todas as cores ¢ as restitui sem modifi-
cagBes. Nos antigos isso era mais facil, j4 que a declamagio se restringia prin-
cipalmente 2 clareza e o lado do ritmo etc. era preparado pela misica, ao passo
que as mascaras cobriam os tragos do rosto e também nzo ficava um grande es-
paco para a agdo cénica [Akrion]. Desse modo, o ator podia sem dificuldade
se adaptar & declamagio [Vortrag)] de um pathos trigico universal, e quando
também tinham de ser representados [dargestellt] na comédia retratos de per-
sonagens vivas, como por exemplo de Sécrates, de Nisias'®%, de Cleonte'®! etc.
ora as méscaras reproduziam corretamente estes tragos individuais, ora uma
individualizagdo mais precisa era menos necesséria, na medida em que Aristd-
fanes somente utilizava tais caracteres para representar [reprisentieren] ten-
déncias universais da época.

BR) Outra coisa ocorre no drama moderno. Aqui, a saber, as mdscaras e
o acompanhamento musical ndo existem, e em seu lugar surgem a mimica, a

160. General ateniense (N. da T.).
161. Estadista ateniense (N. da T.).
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multiplicidade |514| dos gestos e a declamagdo ricamente nuangada. Pois, por
um lado, as paixdes, mesmo quando sdo expressas mais universalmente pelo
poeta em caracteriza¢do adaptada ao género, mas se ddo a conhecer, todavia,
como subjetivamente vivas e internas, por outro lado, os caracteres alcangam,
em sua maioria, uma particularizacdo bem mais ampla, cuja exteriorizagdo
peculiar deve igualmente se colocar diante de nossos olhos em efetividade viva.
As figuras de Shakespeare, principalmente, sio homens inteiros por si mes-
mos prontos, fechados, de tal modo que pedimos ao ator que ele, por seu lado,
os leve igualmente nesta totalidade plena diante da nossa intuigdo. O som da
voz, a espécie da recitagdo, a gesticulagdo, a fisionomia, em suma, toda a
aparigdo interior e exterior exige, por isso, uma peculiaridade adaptada ao papel
determinado. Desse modo, afora o discurso, também a mimica realgada segundo
muitos lados assume um significado inteiramente diferente, alids, o poeta dei-
xa aqui aos gestos do ator muitas coisas que os antigos iriam expressar em
palavras. Isso se passa, por exemplo, no fim do Wallenstein'>. O velho Ota-
vio contribuiu essencialmente para a ruina de Wallenstein; ele o encontra as-
sassinado traigoeiramente sob a instiga¢do de Butller €, no mesmo instante em
que a condessa Terzky anuncia que tomou veneno, surge um comunicado im-
perial; Gordon leu o enderego e entrega a carta a Otdvio com um olhar de
recriminagdo, ao dizer: “Ao principe Piccolomini” Otédvio fica sufocado e olha
dolorosamente para o céu'®®. O que Otdvio sente nesta recompensa por um ser-
vigo, em cujo desenlace sangrento ele mesmo tem de carregar a maior parte
da culpa, nfo estd aqui expresso em palavras, e sim a expressdo estd referida
inteiramente 3 mimica do ator. — Nestas exigéncias da moderna arte dramética do
ator, a poesia pode muitas vezes, diante do material de sua exposi¢do, entrar
em dificuldades desconhecidas para os antigos. O ator, a saber, como homem
vivo, [515| no que diz respeito ao 6rgdo, a expressio fisiondmica, possui como
cada individuo sua peculiaridade inata, a qual ele é forgado ora a ressaltar diante
da expressdo de um pathos universal e uma caracterizagdo concordante com o
género, ora a colocar em sintonia com as formas mais plenas de uma poesia
mais ricamente individualizada.

162. Trata-se da trilogia de Schiller, encenada pela primeira vez em 1798-1799 em Weimar (N. da T.).

163. Todo este trecho ¢ uma descrigdo da dltima cena da pega Wailenstein. O olhar de recriminagdo
de Butller adquire um sentido mais forte pelo fato de que na cena anterior Otdvio queria se
eximir da morte de Wallenstein, embora a tenha instigado. Butller afirmara entdo: “O senhor
me censura por qué? Qual foi meu crime? Eu fiz uma boa aglo, libertei o reino de um inimigo
assustador e reivindico uma recompensa. A dnica diferenca entre a vossa e a minha agio €
essa: o senhor afiou a seta e eu a lancei” (N. da T.).
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yy) Chama-se agora os atores de artistas e se confere a eles toda a honra
de uma vocagdo artistica; ser um ator, segundo a nossa mentalidade atual, ndo
é uma macula nem moral nem social. E, na verdade, com raz#o, pois esta arte
exige muito talento, inteligéncia, tenacidade, aplicag@o, exercicio, conhecimento
e, num certo ponto culminante, até mesmo um génio ricamente dotado. Pois o
artista no necessita apenas penetrar profundamente no espirito do poeta e do
papel e tornar sua prépria individualidade inteiramente adequada ao mesmo
no interior e no exterior, mas ele também deve com a prépria produtividade
contribuir em muitos pontos, preencher lacunas, encontrar transi¢des €, em geral,
por meio de seu desempenho, nos esclarecer o poeta, na medida em que visi-
velmente coloca para fora e torna compreensiveis, para uma presenga viva, todas
as intengdes secretas e tragos de mestre mais profundamente situados.

c. A arte teatral mais independente da poesia

Um terceiro ponto de vista, por fim, a arte da execugido compreende pelo
fato de se soltar do dominio existente até agora da poesia e transformar o que
até agora era em maior ou menor grau mero acompanhamento e meio em fina-
lidade auténoma e permitir que chegue por si mesmo a uma formag@o. No de-
curso do desenvolvimento dramético, tanto a misica quanto a danga, bem como
também a arte propriamente dita do ator, progridem para esta emancipagao.

a) No que se refere inicialmente a essa arte do ator, existem em geral
dois sistemas para ela. O primeiro, segundo o qual o ator [Darsteller] somen-
te deve ser o 6rgdo espiritual e corporalmente vivo |516| do poeta, ja foi abor-
dado anteriormente. Os franceses, que valorizam muito os papéis-tipos ¢ as
escolas e, em geral, sdo mais tipicos em suas representagdes [Darstellungen]
teatrais, mostraram-se particularmente fiéis a este sistema em sua tragédia e
haute comédie's*. A posigio inversa da arte do ator tem de ser procurada no
fato de que tudo o que o poeta fornece é somente um acessério € a moldura
para a indole [Naturell], a habilidade e a arte do ator. Muitas vezes podemos
ouvir o pedido do ator: os poetas deveriam escrever para eles. A poesia neces-
sita entdo apenas dar a oportunidade ao artista de mostrar a sua alma e arte,
este aspecto dltimo de sua subjetividade, e permitir que chegue a um desdo-
bramento brilhante. Desta espécie jd era entre os italianos a commedia dell'arte,
na qual certamente estavam fixados os caracteres do arlecchino, dottore etc. e
as situagdes e seqiiéncias de cenas estavam dadas, porém, a execugdo ulterior

164. Em francés no original: “comédia elevada” (N. da T.).
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era quase inteiramente confiada aos atores. Entre nés, as pegas de Iffland ¢
Kotzebue — em geral uma grande quantidade delas por si mesmas insignifi-
cantes, se consideradas pelo lado da poesia, alids, produtos bem ruins — s@o
ora uma tal ocasido para a produtividade livre do ator, que deve primeiramen-
te, a partir destas obras artificiais, tratadas freqlientemente como esbogo, con-
figurar e formar algo que, por causa desta realizagdo viva, autbnoma, alcanga
um interesse peculiar, justamente ligado a este € a nenhum outro artista. Aqui
também tem seu lugar, pois, particularmente, a naturalidade, muito apreciada
entre nés, que em certas épocas foi levada tdo longe que se admitia como um
desempenho excelente o que era um murmurar e balbuciar de palavras que
ninguém compreendia. Goethe, na diregdo inteiramente oposta, traduziu o
Tancredo e o Maomé de Voltaire para o teatro de Weimar, a fim de livrar
seus atores da naturalidade ordinéria e acostuma-los a um tom mais elevado.
E o que ocorre com os franceses que, mesmo no centro da vitalidade da poe-
sia, em geral sempre mantém o publico diante dos olhos |517| e permanecem
referidos a ele. Com a mera naturalidade e sua rotina viva a questdo tam-
bém de fato tampouco se resolve, bem como com a mera compreensibilidade
¢ habilidade da caracterizagfo; e sim, quando o ator quer, neste circulo, fazer
efeito de modo artistico e verdadeiro, ele deve se elevar a uma virtuosidade
analogamente genial a que jé designei anteriormente por ocasido da execugdo
musical {(vol. III, pp. 338-341).

B) O segundo ambito, que pode ser incluido neste circulo, € a dpera mo-
derna, segundo a diregdo determinada que ela sempre mais e mais comega a as-
sumir. Se na épera, a saber, a mdsica jd é a questdo principal — que certamente
alcanga o seu conteddo concedido pela poesia e pelo discurso, mas trata do mes-
mo e o executa livremente segundo os seus fins — na época recente ela se tornou,
particularmente entre nés, mais e mais uma questfio de luxo e conduziu a uma
autonomia preponderante os acessérios, o esplendor da decoragéo, a pompa dos
vestidos, a plenitude dos coros e seu agrupamento. Sobre a pompa semelhante,
que hoje é muito criticada, Cicero ja se queixava a propdsito da tragédia roma-
na. Na tragédia [Trauerspiel] moderna, onde sempre a poesia deve permanecer
a substéncia, tal incremento do lado exterior sensivel ndo encontra a sua posigao
adequada, embora Schiller, em sua A Donzela de Orleans, tenha recafido neste
desvio'. Na épera, ao contrario, no esplendor sensitivo do canto e do coro das

165. A tragédia romintica Die Jungfrau von Orleans foi encenada pela primeira vez em Leipzig no
ano de 1801. O adjetivo “romintico” adquire seu sentido pelo fato de forgas sobrenaturais e
representagdes suprasensiveis determinarem o curso da agio: o chamado de Joana, a origem
enigmitica do escudo, o cavaleiro preto, os raios na cena da coroagio, a visdo da mide de Deus
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vozes sonoro ressoante e dos instrumentos, pode-se bem permitir este encanto
que se ressalta por si mesmo da decoragio e da execugdo. Pois, se as decoragdes
sdo luxuosas, entdo, para que lhes seja oferecido o que hd de mais elevado, os
trajes também nio podem ser menos luxuosos, e assim também o restante tem
de estar em sintonia com isso. Uma tal pompa sensivel, que na verdade todas as
vezes ¢ o sinal de uma decadéncia que j4 se imp0s da arte auténtica, corresponde
entdo, como o contetido adequado, particularmente o maravilhoso, o fantéstico,
o lendério, arrancados das conexdes do entendimento |518|, dos quais Mozart
em sua Flauta Mdgica nos deu o exemplo mais bem executado com plena me-
dida e arte. Mas se todas as artes do cendrio, do costume, da instrumentac@o etc.
sdo esgotadas, entdo o melhor é o contetido propriamente dramético ndo ser le-
vado plenamente a sério e sermos estimulados como se estivéssemos lendo con-
tos do livro As Mil e uma Noites.

y) Algo semelhante vale para o balé atual, ao qual corresponde sobretu-
do o que € lenddrio e maravilhoso. Também aqui, por um lado, afora a beleza
pictérica do agrupamento e dos quadros, tornou-se principalmente a questao
principal o luxo alternante e o encanto das decoragdes, dos costumes e da ilu-
minagdo, de modo que pelo menos nos encontramos situados em um ambito
no qual o entendimento da prosa ¢ a necessidade e a opress&o do cotidiano se
encontram muito longe de nés. Por outro lado, os conhecedores se regozijam
com a bravura a mais desenvolvida e com a habilidade das pernas, que-na danga
de hoje em dia desempenham o primeiro papel. Mas se por meio desta mera
habilidade, que agora se perde até no extremo do que € destituido de sentido
e da pobreza de espirito, ainda deve transparecer uma expressdo espiritual, entdo
pertence a ela, depois da vitoria completa sobre todas as dificuldades técnicas,
uma medida e uma eufonia da alma no movimento, uma liberdade e graga,
que é de suprema raridade. Como segundo elemento se acrescenta entao a
danca, que se coloca aqui no lugar dos coros ¢ das partes dos solos da épera,
como expressdo propriamente dita da ag#o, a pantomima, a qual, todavia,
quanto mais a danga moderna aumentou em artificialidade técnica, decaiu
em seu valor e entrou em decadéncia, de modo que no balé atual sempre
mais ameaga desaparecer o que poderia sozinho ser capaz de elevd-la ao
ambito livre da arte.

na morte etc. Hegel deve estar pensando no efeito teatral destes elementos da pega de Schiller,
quando se refere ao “incrementeo do lado exterior sensfvel”. Note-se, por outro lado, que no
texto de Hegel o adjetivo “romintico” em geral remete & Forma de arte roméntica, relativa i
arte de toda a era cristd (N. da T.).
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|519| 3. As espécies da poesia dramdtica e seus momentos histéricos principais

Se olharmos brevemente para o percurso que fizemos até agora cm nossa
consideragdo, vimos entdo que, em primeiro lugar, estabelecemos o principio
da poesia dramdtica segundo suas determinagfes universais e particulares, bem
como em sua relagdo com o puiblico; em segundo lugar, vimos que o drama,
na medida em que apresenta uma acfo fechada em seu desenvolvimento pre-
sente, necessita essencialmente de uma exposigdo completamente sensivel, a
qual ele somente alcanca de modo artistico por meio da execugio teatral efe-
tiva. Mas para que a agdo possa, todavia, penetrar nesta realidade exterior, é
necessdrio que ela esteja em si mesma [an sich selbst] pura e simplesmente
determinada e pronta, segundo o lado da concepgdo e execugdo poéticas. Isso
apenas pode ser realizado se a poesia dramdtica, em terceiro lugar, se separa
em espécies particulares, que retiram o seu tipo, em parte oposto em parte
mediando esta oposic¢do, da diferenga na qual chegam a aparicéo tanto a fina-
lidade quanto os caracteres, bem como a luta e o resultado de toda a agdo. Os
lados principais que provém desta diferenga e conduzem a um desenvolvimen-
to histérico variado sdo o trdgico e o cOmico, bem como o nivelamento de
ambos os modos de apreensfio, que apenas na poesia dramdtica se tornam
de importincia tdo essencial, de tal modo que podem fornecer a base para a
divisdo das diferentes espécies.

Se agora entrarmos na discussdo mais precisa destes pontos, entio temos:

Em primeiro lugar, de ressaltar o principio universal da tragédia, da
comédia e do assim chamado drama;

Em segundo lugar, de designar o caréter da poesia dramdtica antiga e
moderna, para cuja oposigio se separam as espécies denominadas em seu de-
senvolvimento efetivo; e

[520| Em terceiro lugar, queremos por fim considerar as Formas concre-
tas que a comédia e a tragédia particularmente sdo capazes de assumir no in-
terior desta oposigao.

a. O principio da tragédia, da comédia ¢ do drama

Para as espécies da poesia épica, o fundamento de divisdo reside es-
sencialmente na diferenga de o substancial em si mesmo, que chega a exposi-
cdo épica, ser expresso em sua universalidade ou ser relatado na Forma de
caracteres, feitos e acontecimentos objetivos. Inversamente, a lirica se articula
em uma gradagdo de diferentes modos de expressdo, por meio do grau e da
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espécie segundo os quais o conteddo estd entrelagado mais firme ou mais solto
com a subjetividade, de cujo interior 0 mesmo se d4 a conhecer. A poesia dra-
mética, por fim, que constitui como ponto central as colisdes de fins e de ca-
racteres, bem como a dissolugio necessédria de uma tal luta, apenas pode dedu-
zir o principio de suas diferentes espécies da relagdo na qual se encontram 0s
individuos com seus fins e o conteido destes. A determinidade desta relacio,
a saber, é também o decisivo para o modo particular da ciso e do desenlace
dramiéticos e, assim, fornece o tipo essencial de todo o decurso em sua expo-
si¢do artistica viva. Como os pontos de sustenta¢io principais, que a este res-
peito sdo considerados, temos de ressaltar, de modo geral, aqueles momentos
cuja mediagdo constitui o essencial em toda agdo verdadeira: por um lado, o
que € valoroso, grandioso, segundo a substdncia, a base da divinidade munda-
na efetiva como o Conteiido auténtico e em si e para si mesmo eterno do ca-
réter e da finalidade individuais; por outro lado, a subjetividade como tal em
sua autodeterminagdo e liberdade sem vinculos. O vero em si e para si mesmo
certamente se revela na poesia dramdtica como o que propriamente |521] pre-
domina, seja em que Forma ela também sempre € capaz de conduzir o agir
para a apari¢do; mas a espécie determinada na qual esta eficacia chega a intui-
¢do, alcanga uma forma diferenciada, inclusive oposta, dependendo do modo
como sdo apreendidos nos individuos, nas agdes € nos conflitos, como a For-
ma determinante, o lado do substancial ou, inversamente, o lado do arbitrio
subjetivo, da tolice e do engano.

Neste contexto temos de tratar do principio das seguintes espécies:

Em primeiro lugar, da tragédia, segundo o seu tipo origindrio substancial;

Em segundo lugar, da comédia, na qual a subjetividade como tal, no
querer e no agir, bem como a contingéncia exterior, se tornam senhoras de
todas as relagdes e finalidades;

Em terceiro lugar, do drama, o espetdculo teatral [Schauspiel] no sentido
estrito da palavra, com o estdgio central entre estas duas primeiras espécies.

a) No que se refere inicialmente & tragédia, pretendo aqui apenas men-
cionar as determinagdes as mais universais, cuja particularizagdo mais con-
creta pode somente se mostrar por meio da diversidade dos estdgios histé-
ricos do desenvolvimento.

aa) O conteiido veridico do agir tragico é fornecido aos fins, assumidos
pelos individuos trégicos, pelo circulo das poténcias por si mesmas legitimas,
substanciais no querer humano: o amor familiar dos conjugues, dos pais, dos
filhos, dos irmaos, igualmente a vida do Estado, o patriotismo dos cidadéos, a
vontade do dominador; além disso, a existéncia da igreja, ndo no sentido de
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uma piedade resignadora diante das agdes ou como decreto divino no peito do
homem acerca do que é bom e mau no agir, € sim, ao contrdrio, como inter-
vengio ativa e exigéncia de interesses e relagdes efetivos. Os caracteres au-
tenticamente tragicos sdo também de vigor semelhante. Eles s@o inteiramente
aquilo que podem e devem ser de acordo com o seu conceito: nd@o uma totali-
dade muiltipla, dispersada epicamente, |522| e sim, mesmo que em si mesma
viva e individual, todavia apenas a inica poténcia deste caréter determinado,
na qual o mesmo, segundo a sua individualidade, se ligou inseparavelmente a
algum lado particular daquele contetido consistente da vida e por ele quer res-
ponder. Nesta altura, na qual desaparecem as meras contingéncias da indivi-
dualidade imediata, estio os heréis tridgicos da arte dramitica, sejam eles os
representantes vivos das esferas substanciais da vida ou jé de outro modo,
por meio do livre repousar sobre si, grandes e firmes individuos, eleva-
dos, por assim dizer, a obras de escultura; e assim, segundo este lado, as
estatuas e as imagens de deuses em si mesmas [an sich selbst] mais abstra-
tas esclarecem também melhor os caracteres elevados dos gregos do que
todos os outros esclarecimentos ¢ notas.

Por isso, podemos dizer, de modo geral, que o tema propriamente dito
da tragédia origindria ¢ o divino; mas nio o divino do modo como constitui o
conteddo da consciéncia religiosa como tal, e sim tal como penetra no mundo,
no agir individual, mas que nesta efetividade ndo perde nem seu cariter subs-
tancial nem se vé& dirigido ao que € o oposto de si mesmo. Nesta Forma, a
substéncia espiritual do querer e do realizar é o ético. Pois o ético, caso o
apreendamos em sua consisténcia imediata e ndo apenas do ponto de vista da
reflexfio subjetiva como o formalmente moral, é o divino em sua realidade
mundana, o substancial, cujos lados, tanto particulares quanto essenciais, for-
necem o contedido motor da agdo verdadeiramente humana e no agir mesmo
explicitam esta sua esséncia e a tornam efetiva.

BB) No que diz respeito ao seu conteddo € a sua apari¢io individual, as
poténcias éticas, bem como os caracteres agentes, 30 diferenciados por meio
do principio da particularizagfo, ao qual estd submetido tudo o que se impele
para a objetividade real. Mas se estas forgas particulares, |523] tal como o exige
a poesia dramdtica, sdo chamadas para a atividade fenoménica e s¢ elas se efeti-
vam como finalidade determinada de um pathos humano, que passa para a agao,
entdio sua concordancia estd suprimida [aufgehoben], € clas aparecem em fe-
chamento reciproco umas contra as outras. O agir individual quer entdo, sob
circunstincias determinadas, executar uma finalidade ou o cardter, 0 qual, sob
estes pressupostos, porque ele se isola unilateralmente em sua determinidade
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por si mesma abstrata, necessariamente instiga o pathos oposto contra si e,
com isso, suscita conflitos inevitdveis. O trdgico origindrio consiste no fato de
que no interior de tal colisdo ambos os lados da oposi¢do, tomados por si
mesmos, possuem legitimidade, ao passo que, por outro lado, eles sdo capazes
de impor o Contetido verdadeiro positivo de sua finalidade e carater apenas
como negagdo e violagdo da outra poténcia igualmente legitimada e, por isso,
em sua eticidade e por meio da mesma, caem igualmente em culpa.

Eu j4 mencionei anteriormente o fundamento universal da necessidade
destes conflitos. A substincia ética, como unidade concreta, é uma totalidade de
relagdes e poténcias diferenciadas, as quais, todavia, apenas em estado desti-
tuido de atividade, como deuses felizes, realizam a obra do espirito no gozo
de uma vida imperturbada. Inversamente, porém, no conceito desta totalidade
mesma reside igualmente a transformag@o de sua idealidade inicialmente ain-
da abstrata em efetividade real e aparicio mundana. E por meio da natureza
deste elemento que a mera diversidade, apreendida por caracteres individuais
sobre o terreno de circunstincias determinadas, deve transformar-se em oposi-
¢do e colisdo. Somente assim hd seriedade verfdica com aqueles deuses, que
apenas no Olimpo e no céu da fantasia e da representac@o religiosa persistem
em seu repouso e unidade pacificos; mas se eles agora chegam efetivamente a
vida, como pathos determinado de uma individualidade humana, [524] eles
levam 2 culpa e & inocéncia, independentemente de toda legitimidade, por meio
de sua particularidade determinada ¢ oposicéo desta contra algo outro.

yy) Com isso, todavia, é posta uma contradi¢do ndo mediada, que na ver-
dade pode sair para a realidade, mas nela, contudo, ndo pode se conservar como
o substancial e o efetivo veridico, e sim encontra o seu direito propriamente dito
apenas no fato de se suprimir [aufhebt] como contradi¢do. Téo legitimos como
a finalidade e o caréter tragicos, tdo necessdria como a colis@o trdgica €, por
conseguinte, em terceiro lugar, também a solugio trdgica desta discérdia. Por
meio dela, a saber, a eterna justi¢a se exerce nos fins e nos individuos, de tal
modo que ela produz a substincia e a unidade éticas por meio do declinio da
individualidade que perturba tal repouso. Pois, embora os caracteres assumam o
que é em si mesmo vélido, eles, contudo, apenas podem executé-lo tragicamen-
te em unilateralidade ofensiva de modo contraditério. O substancial veridico,
que tem de chegar & efetividade, ndo é, contudo, a luta das particularidades, por
mais que a mesma também encontre seu fundamento essencial no conceito da
realidade mundana e do agir humano, e sim a reconcilia¢fo, na qual as finalida-
des e os individuos determinados, sem ofensa e oposi¢do, se exercem em plena
concordancia. O que, por conseguinte, é suprimido [aufgehoben] no desenlace
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trégico & apenas a particularidade unilateral, que ndo conseguiu se adaptar a esta
harmonia e que na tragédia de seu agir, quando n3o pode abandonar a si mesma
e seu propésito, se vé entregue, segundo toda a sua totalidade, ao declinio ou
pelo menos se vé forgada a resignar, quando disso € capaz, diante da realizagdo
de sua finalidade. A este respeito, Aristételes, como € sabido, situou o efeito
veridico da tragédia no fato de que ela deve suscitar € purificar o femor € a com-
paixdo'®. Mediante esta afirmagZo, Aristételes ndo entendia o mero sentimento
de assentimento ou de ndo assentimento com a minha subjetividade, o agradavel
ou o desagradével, o atraente ou o repulsivo, isso que é o mais superficial de
todas as |525| determinagdes, as quais apenas na época moderna se quis tornar
principio de concordéincia ou discordancia. Pois a obra de arte cabe somente
expor o que concorda com a razdo e a verdade do espirito, e a fim de investigar
o principio disso € preciso direcionar sua atengdo para pontos de vista inteira-
mente diferentes. Também neste enunciado de Aristételes ndo devemos nos fi-
xar no mero sentimento do temor e da compaixdo, e sim no principio do con-
teiido, cuja aparigdo artistica deve purificar estes sentimentos. O homem pode,
por um lado, se atemorizar diante da poténcia do exterior e do finito, por outro
lado, porém, diante da violéncia do que ¢ em si e para si. O que o homem tem
de temer verdadeiramente nfio é a violéncia exterior € sua opressdo, € sim a po-
téncia ética, que é uma determinag@o de sua prépria razdo livre e, a0 mesmo
tempo, o eterno e que ndo pode ser violado, o qual o homem, quando se volta
contra o eterno, o invoca contra si mesmo. Assim como o temor, também a
compaixdo tem dois tipos de objetos. O primeiro concerne & comogao usual, isto
¢, 4 simpatia com o infortdnio € o sofrimento dos outros, que é sentido como
algo finito e negativo. Particularmente as mulheres provincianas logo recorrem
a este tipo de piedade. Mas o grande e nobre homem ndo quer ser deste modo
objeto de compaixdo e piedade. Pois, na medida em que apenas 0 lado nulo, o
negativo do infortdnio é ressaltado, reside nisso uma degradagio do infortunado.
A verdadeira compaixio é, ao contrério, a simpatia pela legitimidade a0 mesmo
tempo ética daquele que sofre, pelo afirmativo e substancial que deve nele estar
presente. Esta espécie de compaixdo ndo pode ser inspirada em nds por patifes €
velhacos. Se, por isso, o cardter trdgico, tal como ele nos inspirou o temor dian-
te da poténcia da eticidade violada, deve despertar em seu infortdnio uma sim-

166. Na Poética, cap. VI, Aristételes define a tragédia como: “imitagio de uma aglo de cardter
elevado, completa ¢ de certa extensdo, em linguagem ornamentada ¢ com virias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imita¢do que se efetua] nio por
narrativa, mas mediante atores, € que, suscitando o ‘terror (phébos) e piedade (éleos), tem por
efeito a purificagio dessas emogdes’ (1449b, 24-27, trad. de Eudoro de Souza, Sdo Paulo,
Nova Cultural, 1987) (N. da T.).
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patia trigica, entdo ele deve ser em si mesmo pleno de Contetido e valoroso.
Pois apenas um Contetido verdadeiro toca o |526| peito nobre do ser humano e o
abala em suas profundezas. Por conseguinte, nio devemos também confundir o in-
teresse pelo desenlace tragico com a simples satisfacdo com o fato de que uma
histéria infeliz, um infortdnio como infortinio, deve exigir a nossa participa-
¢do. Tais 1dstimas podem acometer o homem sem sua contribui¢do e culpa, por
meio de meras conjunturas das contingéncias exteriores € por meio de circuns-
tancias relativas, por meio de doengas, da perda de um bem, da morte € assim
por diante, € o interesse mais préprio que nos deveria tocar, nesse caso, € apenas
o zelo de rapidamente ir ao socorro. Se ndo somos capazes disso, entdo as pin-
turas da lamdria e da miséria sfo apenas dilacerantes. Um sofrimento verdadei-
ramente trdgico, ao contrédrio, é apenas sentenciado, por sobre os individuos
agentes, como conseqiiéncia de seu préprio feito, tanto legitimado quanto
cheio de culpa por meio de sua colisdo, pelo qual eles também t€m de res-
ponder com todo o seu eu [Selbst].

Acima do mero temor ¢ da simpatia trigica estd, por isso, o sentimento
da reconcilia¢do, que a tragédia garante por meio da visdo da eterna justiga,
que em seu imperar absoluto perpassa a legitimidade relativa dos fins e das
paixdes unilaterais, porque ela néo pode tolerar que o conflito e a contradigéo
das poténcias éticas, unas segundo o seu conceito, se imponham vitoriosos na
efetividade verdadeira e conquistem consisténcia.

Na medida em que o trdgico, de acordo com este principio, reside prin-
cipalmente na intui¢do de um tal conflito e de sua solug@o, somente a poesia
dramitica, segundo todo o seu modo de representagdo [Darstellungsweise], estd
ao mesmo tempo capacitada a fazer do trdgico, em sua abrangéncia e decurso
totais, um principio da obra de arte e configurd-lo completamente. Por causa
disso, eu apenas agora também aproveitei a oportunidade de falar do modo de
intuir trigico, embora ele, na verdade em grau menor, também estenda multi-
plamente sua eficdcia para as outras artes.

[527] B) Se na tragédia o eternamente substancial surge vitorioso de modo
reconciliador, na medida em que elimina da individualidade conflitante apenas
a unilateralidade falsa, mas expde o positivo, o qual ela queria, em sua media-
¢80 ndo mais cindida, afirmativa, como o que tem de ser conservado, entdo na
comédia, inversamente, é a subjetividade que em sua seguranga infinita con-
quista o dominio. Pois apenas estes dois momentos fundamentais da a¢&o, na
separagdo da poesia dramitica, podem surgir um diante do outro em espéci-
es distintas. Na tragédia, os individuos se destroem por meio da unilaterali-
dade de seu querer e cardter consistentes, ou devem resignados acolher em si
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mesmos aquilo contra o que eles mesmos se opuseram de modo substancial;
na comédia, no riso dos individuos que solucionam tudo por meio de si e em
si mesmos, intuimos a vitéria de sua subjetividade que, contudo, ainda se
apresenta segura em Si mesma.

ad) O terreno universal da comédia é, por conseguinte, um mundo no qual
o homem como sujeito se fez mestre completo de tudo o que de outro modo lhe
vale como o Conteiido essencial de seu saber e realizar; um mundo cujos fins,
por isso, se destroem por meio de sua prépria ndo essencialidade. Um povo de-
mocrético, por exemplo, com cidaddos egofstas, briguento, negligente, presun-
¢oso, sem fé e conhecimento, tagarela, vanglorioso e vaidoso, a um tal povo ndo
se pode ajudar; ele se dissolve em sua propria tolice. Todavia, nem todo agir des-
tituido de substancia j& &, por causa desta nulidade, cdmico. A este respeito con-
funde-se com fregiiéncia o risivel com o cémico propriamente dito. Risivel pode
ser todo contraste entre o essencial e a sua aparigdo, entre a finalidade e o meio,
uma contradi¢io por meio da qual o fendmeno se suprime a si mesmo € a finali-
dade em sua realizagdo se perde a si mesma diante de sua meta. Para o cOmico,
porém, temos de fazer ainda uma exigéncia mais profunda. Os vicios dos ho-
mens, por exemplo, ndo sdo nada de cdmico. [528| A sétira, quanto mais ela pin-
ta em cores acentuadas a contradicdo entre o mundo efetivo e o que 0 homem
virtuoso deveria ser, nos oferece sobre isso uma prova bastante drida. As loucu-
ras, 0s atos insanos, a estupidez, tomados em si e para si, ndo necessitam igual-
mente ser comicos, embora se ria deles. Em geral nfo se pode encontrar nada
mais oposto do que as coisas sobre 0 que os homens riem. A coisa mais sim-
pléria e sem gosto pode mové-los a isso, e muitas vezes eles riem igualmente
sobre o que é o mais importante e profundo, basta que se mostre nisso qualquer
lado inteiramente insignificante, que estd em contradi¢do com o seu costume ¢
intuico cotidiana. O riso € entdo apenas a exteriorizagdo da inteligéncia agradé-
vel, um sinal de que eles também sdo sdbios o suficiente para reconhecer tal con-
traste e de sabé-lo. Existe igualmente um riso de troga, de escérnio, de desespero
etc. Ao cémico, pelo contrdrio, pertence em geral a coragem [Wohlgemutheit] €
a confianca infinitas de estar inteiramente acima de sua prépria contradigdo € de
nio ser, por assim dizer, amargo e infeliz, pertence a felicidade e o bem-estar da
subjetividade que, certa de si mesma, sabe suportar a dissolugdo de seus fins e
realizagdes. O entendimento rigido é disso o menos capaz, justamente onde ele

em seu comportamento se torna o mais ridiculo para os outros.

BB) No que se refere mais precisamente a espécie do contetido que pode
oferecer o objeto da agdo cdmica, pretendo sobre isso tocar de modo geral
apenas nos seguintes pontos.
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De um lado, em primeiro lugar, os fins e os caracteres sdo em si e para si
mesmos destituidos de substincia e contraditérios e, desse modo, incapazes de
se imporem. A avareza, por exemplo, tanto no que se refere ao que ela objetiva
quanto no que se refere aos meios menores da qual se serve, aparece desde sem-
pre como em si mesma nula. Pois ela toma a abstragdo morta da riqueza, o di-
nheiro como tal, como a realidade dltima, & qual ela permanece presa, e procura
este gozo frio se privando de alcangar qualquer outra satisfagao concreta, 1529
ao passo que nesta onipoténcia de sua finalidade, como de seus meios contra a
astidcia, o engodo etc., todavia ndo pode chegar ao alvo. Mas se o individuo con-
centra seriamente toda a sua subjetividade em tal contetido em si mesmo falso,
enquanto todo o Contetido de sua existéncia, de modo que, se 0 mesmo € retira-
do sob os seus pés, tanto mais ele se agarra a ele quanto mais desaba infeliz em
si mesmo, entiio falta em tal exposi¢io o nicleo propriamente dito da comicidade,
como em todos os lugares onde ainda conservam espago, de um lado, o aspecto
penoso das relagdes, de outro lado, a mera troga e a alegria maligna. Mais cOmi-
co, por conseguinte, é quando fins em si mesmos pequenos e nulos devem ser
realizados, na verdade com a aparéncia de grande seriedade e amplos preparati-
vos, mas para o sujeito, quando erra em seu designio, justamente porque queria
algo em si mesmo insignificante, de fato nada sucumbe, de modo que ele pode
se elevar deste declinio em livre serenidade.

A relagdo inversa, em segundo lugar, ocorre quando os individuos se imagi-
nam como fins e caracteres substanciais, para cuja realizaggo eles, contudo, como
individuos, sdo pura e simplesmente o instrumento oposto. Neste caso, o substan-
cial tornou-se mera imaginagdo e, para si e para os outros, uma aparéncia, que na
verdade d4 a st mesma a viso e o valor do essencial mesmo, mas justamente desse
modo enreda em uma contradi¢do a finalidade e o individuo, a agdo e o cardter,
por meio dos quais se destréi a si mesmo o alcance da finalidade e do cardter
imaginados. Desta espécie sdo, por exemplo, as Eclesiasusa'®’ de Arist6fanes, na
medida em que as mulheres, que querem aconselhar e fundamentar a nova cons-
tituigio do Estado, conservam todo o capricho e a paixdo das mulheres.

Um terceiro elemento, diante destes dois primeiros, é constituido pelo
emprego das circunstincias exteriores, por meio de cujo enredo variado e pe-
culiar surgem situagdes nas quais os fins e sua execugdo, o cardter interior |530]
¢ suas circunstincias exteriores sdo colocados em contraste cdmico e condu-
zem a uma solu¢fo igualmente comica.

167. Trata-se da comédia A Assembléia das Mulheres, de 392 a.C., que é uma sdtira de teorias co-
munitdrias (N. da T.).
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yy) Na medida em que o comico, desde sempre, repousa em geral sobre
contrastes contraditérios, tanto dos fins em si mesmos quanto do conteiddo dos
mesmos, diante da contingéncia da subjetividade e das circunstancias exterio-
res, a agdo cOmica necessita de uma solugdo, por assim dizer, mais urgente-
mente do que a agdo tragica. A contradigdo, a saber, entre o que € em si mes-
mo veridico e sua realidade individual, apresenta-se ainda mais profundamen-
te na agdo cOmica.

Mas o que se destréi nesta solugfio ndo pode ser nem o substancial nem
a subjetividade como tal.

Pois como arte verdadeira, a comédia também tem de se submeter i tarefa de
levar 2 aparigdo, por meio de sua exposi¢do, ndo o racional, por assim dizer, em si
e para si, como aquilo que é em si mesmo errado e que desmorona, e sim, ao con-
trario, como aquilo que ndo permite nem uma vitéria final, também na efetivida-
de, A tolice e 2 irracionalidade, as falsas oposi¢Ges e as contradigdes. Aristéfanes,
por exemplo, ndo faz troga sobre o que é verdadeiramente ético na vida do povo
ateniense, da auténtica filosofia, da verdadeira crenca nos deuses, da arte sélida;
porém, das degenerescéncias da democracia, da qual a crenga e o costume antigos
desapareceram, da soffstica, da choradeira e da lamiria da tragédia, da zombaria
superficial, das brigas etc. Esta oposi¢io crua a uma efetividade veridica de um
Estado, da religifo e da arte, € 0 que ele coloca diante dos olhos em sua tolice que
se soluciona por meio de si mesma. Somente em nossa época pdde dar certo a
Kotzebue fornecer um prego a uma exceléncia moral, a qual é uma baixaria, e de
embelezar e sustentar o que apenas pode estar af para ser destruido.

Tampouco, porém, a subjetividade como tal pode sucumbir |531| na co-
média. Se, a saber, apenas se apresenta a aparéncia e a imaginagio do subs-
tancial ou o que é em si e para si mesmo equivocado e mesquinho, entdo o
principio mais elevado permanece a subjetividade firme em si mesma, a qual
em sua liberdade sobre a ruina de toda esta finitude estd em si mesma segura
e feliz. A subjetividade comica tornou-se senhora daquilo que aparece na efe-
tividade. A presenga real adequada do substancial desapareceu; se o que € em
si mesmo destitufdo de esséncia se perde a si mesmo devido a sua existéncia
aparente, entdo o sujeito se faz mestre também dessa dissolugdo e permanece
em si mesmo inatingivel e bem disposto.

y) No centro, entre a tragédia e a comédia, estd uma ferceira espécie
principal da poesia dramdtica, que é, todavia, de importancia menos penetran-
te, embora nela se aspire a mediar a diferenga entre o trdgico e o cdmico, ou
pelo menos ambos os lados se relinem e constituem um todo concreto, sem se
isolar pura ¢ simplesmente em oposi¢do um ao outro.
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aa) Aqui se situa, por exemplo, entre os antigos, o drama satirico'®®, no
qual a agfio principal mesma, embora ndo tragica, permanece de espécie séria,
o coro dos satiros, ao contrario, é tratado de maneira comica. Também a tra-
gicomédia pode ser inserida nesta classe; da qual Plauto, em seu Anfitriao'®,
nos dd um exemplo, e anuncia isso jd no Prélogo por meio de Mercirio, na

medida em que este exclama para os espectadores:

Quid contraxistis frontem? Quia tragoediam
Dixi futuram han? Deus sum: conmutavero
Eamdem hanc, si voltis: faciam, ex tragoedia
Comoedia ut sit: omnibus iisdem versibus...
Faciam ut conmista sit Tragicocomoedia'™.

[532| E como fundamento desta mistura ele apresenta a circunstincia de que,
de um lado, os deuses e os reis surgem como personagens agentes, do outro lado,
a figura cdmica do escravo Sosia. Mais ainda se mesclam o trdgico e o comico na
poesia dramética moderna, porque também aqui na tragédia o principio da subje-
tividade, que no cdmico se torna por si mesmo livre, desde sempre se revela como
dominante e reprime a substancialidade do contetido das poténcias éticas.

BB) A mediagdo mais profunda, porém, da concepgdo trdgica e comica,
para um novo todo, no consiste na justaposi¢do ou na transformagdo destas
oposigdes, e sim em seu equilibrio reciprocamente alternado. A subjetividade,
em vez de agir em seu engano [Verkehrtheit] cdmico, se preenche com a se-
riedade de relagdes consistentes e caracteres sustentdveis, ao passo que a fir-
meza tragica do querer e a profundidade das colisGes se suaviza e nivela de tal
maneira que pode chegar a uma reconciliagdo dos interesses e a uma unifica-
¢do harmoniosa entre os fins e os individuos. Particularmente, o espeticulo dra-
mético [Schauspiel] e o drama modernos t€m seu fundamento de nascimento
em tal modo de concepgdo. A profundidade de tal principio € a intuigdo de
que, apesar das diferengas dos interesses, das paixdes e dos caracteres, se rea-

168. Os dramas satiricos sdo pegas tragicdmicas extraidas do culto de Dioniso (N. da T.).

169. Pega de 190 a.C. (?), que trata de Anfitrido sendo corneado por Jipiter e de sua mulher Alcumena,
que acaba gerando gémeos do deus, um deles Hércules. O sucesso desta pega deve-se & mistura
de seriedade e comicidade, o que fascinou muitos escritores de teatro, como Moligre, Kleist ¢
Giraudoux (N. da T.).

170. “Vocés se aborrecem? Porque eu disse/ Que é uma tragédia? Eu sou um deus/ Posso mudi-lo,
caso queiram! Imediatamente/ Fago uma comédia da tragédia... /Esta pega deve, por isso, ser
uma tragicomédia”, (v. 52-55 e 59, tradugdo alemd de E. R. Leander). Merciirio diz estas pa-
lavras encarnando o escravo de Anfitrido, chamado Sosia, enquanto monta guarda da casa
onde Jiipiter, encarnando Anfitrido, visita a mulher deste, Alcumena (N.da T.).
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liza, todavia, por meio do agir humano, uma efetividade em si mesma plena
de sintonia. J4 os antigos possuem tragédias que assumem um desenlace seme-
lhante, na medida em que os individuos ndo sdo sacrificados, mas conservam
sua vida; como, por exemplo, o Aerépago nas Euménides de Esquilo concede
a ambos os lados, a Apolo bem como as virgens vingadoras, o direito de ve-
neragiio'’!. Também no Filoctetes a luta se resolve entre Neptélemo e Filoctetes
por meio do aparecimento divino e conselho de Héracles, e eles se dirigem
unidos contra Tréia'’% Mas aqui o equilibrio ocorre desde o exterior por meio
da ordem dos deuses etc. e ndo tem nos partidos mesmos seu ponto de origem
interior, ao passo que no espetdculo dramético [Schauspiel] moderno |533]
os individuos mesmos se encontram conduzidos, por meio do decurso de sua
prépria agdo, a esta desisténcia do conflito e & reconciliagdo reciproca de
sua finalidade ou do caréter. Segundo este aspecto, a [figénia de Goethe é uma
imagem poética exemplar de um espetdculo dramdtico, mais ainda do que o
Tasso'™, no qual, de um lado, a reconciliagdo com Antbnio € mais uma ques-
tdo do animo e do reconhecimento subjetivo pelo fato de que Antdnio possui
o entendimento real da vida, que falta ao caréter de Tasso, de outro lado, o
direito da vida ideal — que Tasso sustentou no conflito com a efetividade, a
habilidade, a decéncia — principalmente apenas obtém razio, de modo subjeti-
vo, no espectador e surge exteriormente no maximo como indulgéncia pelo
poeta!™ e participa¢do em sua sorte.

YY) Mas, no todo, os limites deste gé€nero intermedidrio sdo ora mais
oscilantes do que os da tragédia e da comédia, ora coloca-se o perigo de ou se
sair do tipo autenticamente dramdtico ou de se penetrar no prosaico. Na me-
dida em que, a saber, os conflitos, uma vez que devem chegar a um término
apaziguador por meio de sua prépria cisdo, desde o infcio ndo estdo colocados
um contra 0 outro num agugamento trigico, o poeta se vé facilmente instado

171. Trata-se do desenlace da tltima pega da trilogia Orestéia, quando, pelo “voto de Minerva”,
Orestes é absolvido de seu crime de morte e as Furias recebem a honra da veneragdo como
deusas (N. da T.).

172. O desenlace de Filoctetes ocorre por meio do deus ex machina Héracles, que surge para acon-
selhar a Filoctetes e Neptélemo que abandonem a ilha onde se encontram para se dirigirem a
Tréia ¢ ndo de volta a Grécia, para onde ambos pretendiam ir apés se revoltarem contra Odisseu.
Filoctetes segue entio o conselho do deus € sai da ilha onde estava sofrendo por causa de suas
feridas (N. da T.).

173. A peca Torguato Tasso foi encenada pela primeira vez em 1807 em Weimar, embora tenha
sido projetada por Goethe em 1780, desenvolvida em sua viagem & Itdlia e concluida em Weimar
em 1789. Nesta pega Goethe acentua — por meio das duas principais personagens, o poeta
Tasso e o homem do mundo Antdnio — o conflito entre a esfera espiritual-artistica € a esfera
politica prética da vida (N. da T.).

174. O poeta ¢ aqui o préprio Tasso (N. da T.).
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a dirigir toda a forga de sua exposigdo para o lado interior dos caracteres e de
fazer do curso das situagdes um mero meio para esta descricdo de caracteres;
ou, inversamente, ele permite um espago de jogo preponderante para o lado
exterior das circunstincias espaciais e temporais; e se ambas as coisas sd0 muito
dificieis para ele, entdo ele se limita a manter a atengdo apenas por meio do
mero interesse do enredo de acontecimentos tensos. A este circulo pertence,
por isso, também uma massa das pecas teatrais recentes, as quais reivindicam
menos a poesia do que o efeito teatral e que, em vez de se dirigirem para a
comogdo verdadeiramente poética, apenas se dirigem para a comogao meramente
humana, ou transformam em finalidade, de um lado, apenas o divertimento,
de outro lado, a edificagdo moral do pdblico, mas nisso |534| em grande parte
ddo oportunidade variada ao ator para expor de modo brilhante sua virtuosidade
plenamente desenvolvida.

b. A difereng¢a entre a poesia
dramdédtica antiga e a moderna

O mesmo principio que nos forneceu o fundamento da separagéo da arte
dramética em tragédia e comédia, também nos d4 os pontos de apoio essenciais
para a histéria do desenvolvimento das mesmas. Pois a progressdo neste des-
dobramento pode apenas consistir na separagdo ¢ no desenvolvimento dos
momentos principais, que residem no conceito da agdo dramética, de modo
que, de um lado, toda a apreensdo e execugdo revela o substancial em seus
fins, conflitos e caracteres, ao passo que, do outro lado, a interioridade subje-
tiva e a particularidade constituem o ponto central.

a) A este respeito, podemos aqui, onde ndo se trata de uma histdria da
arte completa, a principio deixar de lado aqueles inicios da arte dramatica que
encontramos no Oriente. Por mais que a poesia oriental tenha alcangado avan-
¢os também na epopéia e em algumas espécies da lirica, toda a concepgdo de
mundo oriental, entretanto, impede desde sempre um desenvolvimento da arte
dramdtica. Pois para o agir verdadeiramente trdgico é necessdrio que jé tenha
despertado o principio da liberdade e da autonomia individuais ou pelo menos
a autodeterminac@io de querer responder livremente, a partir de si mesmo, pelo
préprio ato e suas conseqiiéncias; e num grau ainda mais elevado, para o
surgimento da comédia, deve ter se mostrado o direito da subjetividade e seu
dominio certo de si mesmo. As duas coisas ndo ocorrem no Oriente, e parti-
cularmente a sublimidade espléndida da poesia maometana — embora nela, por
um lado, a autonomia individual ja se possa fazer valer de modo mais enérgi-
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co — estd, todavia, inteiramente afastada de toda tentativa de se expressar |535]
dramaticamente, uma vez que, por outro lado, a inica poténcia substancial
submete a si tanto mais conseqlientemente toda criatura e decide seu destino
em alternéincia destituida de consideragfo. A legitimidade de um conteiido
particular da ag&o individual e da subjetividade que se aprofunda em si mes-
ma ndo pode, por isso, surgir aqui, tal como exige a arte dramatica, alids, a sub-
missdo do sujeito sob a vontade de Deus permanece justamente na poesia
maometana tanto mais abstrata quanto mais abstramente universal € a Gnica po-
téncia dominadora, que se encontra sobre o todo e nao deixa, por fim, emergir
particularidade alguma. Nés encontramos, por isso, inicios dramdticos apenas nos
chineses e nos indianos, porém, também aqui, de acordo com as poucas provas
que se tornaram até agora conhecidas, nio como a execugdo de um agir livre,
individual, e sim apenas como uma corporificagiio de acontecimentos e sentimen-
tos para situagdes determinadas, que s@o representadas no decurso presente.

B) O comego propriamente dito da poesia dramética temos de procurar,
por isso, nos gregos, nos quais, em geral, o principio da individualidade livre
torna pela primeira vez possivel a consumagdo da Forma de arte cldssica. De
acordo com este tipo, contudo, no que concerne & agao, o individuo também aqui
pode apenas surgir até onde exige imediatamente a livre vitalidade do Conteddo
substancial dos fins humanos. Por conseguinte, no drama, na tragédia e na co-
média antigos trata-se essencialmente do universal e do essencial da finalidade
que os individuos realizam; na tragédia é o direito ético da consciéncia em vista
da agfio determinada, a legitimidade do ato em si e para si mesmo; ¢ na comédia
antiga pelo menos sio igualmente os interesses piblicos universais que sfo res-
saltados: os homens do Estado e seu modo de dirigir o Estado, a guerra e a paz,
o povo e seus estados éticos, a filosofia e sua corrupgdo etc. [536] Desse modo,
aqui nem a descri¢io variada do &nimo interior e do cardter peculiar ou o enre-
do e a intriga especificos podem conquistar um lugar pleno, nem o interesse se
dirige para o destino dos individuos, e sim, em vez de ser reivindicada para es-
tes lados particulares, a participagio é sobretudo reivindicada para a simples luta
e o desenlace das poténcias essenciais da vida e dos deuses que imperam no pei-
to humano, de cujos representantes individuais surgem de modo semelhante o0s
herdis tragicos, nos quais as figuras cdmicas tornam manifesta a inversdo uni-
versal para a qual se transformou no presente e na efetividade mesmos as linhas
fundamentais da existéncia publica.

y) Na poesia moderna, romantica, ao contrario, € a paixdo pessoal, cuja
satisfagdo apenas pode concernir a uma finalidade subjetiva, em geral o destino
de um individuo e caréiter particulares, que fornecem o objeto privilegiado.
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O interesse poético nisso reside, segundo este lado, na grandiosidade
dos caracteres, que por meio de sua fantasia ou modo de pensar e disposi¢ao
20 mesmo tempo mostram estar acima das situagdes e das ag¢des, bem como a
riqueza plena do 4nimo como possibilidade real, muitas vez apenas definhada
por meio das circunstincias e das complicagdes, e direcionada ao fundo, mas
ao mesmo tempo novamente alcangam na grandiosidade de tais naturezas mes-
mas uma reconciliagio. No que diz respeito ao contetido particular da ag@o,
neste modo de concepgiio nosso interesse nio estd, por isso, voltado para a
legitimidade e necessidade éticas, e sim para a pessoa singular e sua situagéo
prépria. Um motivo principal nos fornecem, por conseguinte, neste ponto de
vista, o amor, a ambicdo etc.; inclusive o crime ndo € de ser excluido. Contu-
do, este dltimo se torna, de modo ficil, uma barreira dificilmente superdvel.
Pois um criminoso por si mesmo, principalmente quando ele € fraco e desde
sempre baixo, tal como |537| o heréi em A Culpa de Miillner'”, nos fornece
somente uma visio repugnante. Aqui, por conseguinte, deve sobretudo ao me-
nos ser exigida a grandiosidade formal [formellen] do caréter € a poténcia da
subjetividade para suportar tudo o que é negativo, e sem negacao de seus fei-
tos, sem estar em si mesmo destrogado para suportar a sua sorte. Inversamente,
porém, os fins substanciais, a pétria, a familia, a coroa e o reino etc., mesmo
quando os individuos em seu interior ndo se interessam peto substancial, e sim
por sua prépria individualidade, ndo podem de maneira alguma serem manti-
dos afastados, porém eles constituem entdo, no todo, mais o terreno determi-
nado, no qual estdo os individuos, segundo o seu carater subjetivo, ¢ caem em
luta, do que fornecem o conteddo propriamente dito, final, do querer e do agir.

Ao lado desta subjetividade pode, mais adiante, surgir a amplitude da
particularidade, tanto no que diz respeito ao interior quanto no que se refere
As circunstancias e as relagdes exteriores, no interior das quais se passa a agéo.
Desse modo, se fazem valer com direito, & diferenga dos conflitos simples que
encontramos nos antigos, a multiplicidade e plenitude dos caracteres agentes,
a estranheza de enredamentos que sempre de modo renovado se entrelagam,
os fios da intriga, a contingéncia dos eventos, em geral todos os lados cujo
tornar-se livre diante da substancialidade penetrante do contetido essencial
designam o tipo da Forma de arte romiantica, & diferenga da cldssica.

A despeito desta particularidade aparentemente destitufda de vinculos,
deve, porém, também neste ponto de vista, se o todo deve permanecer dramé-

175. Adolf Miillner (1774-1829), dramaturgo ¢ jornalista literdrio contemporineo de Hegel. Suas
tragédias roménticas conquistam um rdpido e considerdvel sucesso, mas logo caem no esque-
cimento (N. da T.).
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tico e poético, de um lado, ser ressaltada eticamente a determinidade da coli-
sdo, que tem de ser impor em luta, do outro lado, principalmente na tragédia,
deve se manifestar, por meio do decurso e do desenlace da agdo particular,
o imperar de um |538] governo de mundo mais elevado, seja como provi-
déncia, seja como destino.

c. O desenvolvimento concreto da poesia
dramética e suas espécies

Nas diferengas essenciais hd pouco consideradas, da concepgdo e da exe-
cugfo poética, penetram as diferentes espécies da arte dramitica e, na medida
em que se desenvolvem num ou noutro estdgio, chegam primeiramente a sua
completude verdadeiramente real. Por isso, temos de dirigir ainda, por fim, a nossa
consideragcdo também para este modo concreto de configuragdo.

o) Se, a partir do fundamento acima indicado, excluirmos os infcios
orientais, o primeiro circulo principal que imediatamente se pde diante do olhar,
como o estdgio o mais consistente tanto da tragédia propriamente dita quanto
da comédia, € a poesia dramdtica dos gregos. Nela, a saber, pela primeira vez
aparece a consciéncia do que € o tridgico e o cOmico, segundo sua esséncia
verdadeira, e uma vez que estas espécies opostas de intui¢do do agir humano
reciprocamente se separaram rigorosamente em dicotomia firme, se elevam
primeiramente a tragédia em desenvolvimento orginico, a seguir, a comédia,
ao ponto mais elevado de sua consumaggo, do qual, por fim, a arte dramética romana
apenas fornece um pélido reflexo e que ndo atinge o que os romanos mais tarde
conquistam, em anseio semelhante, na epopéia e na lirica. — No que diz respeito
a consideracio mais precisa destes estigios, contudo, apenas para mencionar bre-
vemente o mais importante, pretendo me restringir ao ponto de vista trdgico de
Esquilo e de Séfocles bem como ao ponto de vista cdmico de Aristfanes.

aa) No que toca, em primeiro lugar, a tragédia, eu ja disse hd pouco
que a Forma fundamental, por meio da qual se determina toda a sua organiza-
¢do e estrutura, tem de ser procurada na proeminéncia do lado substancial, tanto
dos fins e de seu contetido quanto |539| dos individuos e sua luta e destino.

O terreno universal da agdo trigica, tal como na epopéia, € oferecido
também na tragédia pelo estado do mundo que anteriormente eu ja indiquei
como sendo o herdico. Pois apenas nos tempos herdicos as poténcias éticas
universais — na medida em que elas nem estio fixadas como leis do Estado
nem como mandamentos ¢ deveres morais - surgem em frescor origindrio como
os deuses, os quais nem se opdem em sua prépria atividade nem aparecem
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como o conteiddo vivo da individualidade humana livre mesma. Se, porém, o
ético deve se apresentar desde sempre como a base substancial, o terreno uni-
versal, a partir do qual surge em sua cis@o tanto a planta do agir individual
quanto, a partir deste movimento, novamente ¢é trazida de volta para a unida-
de, entdo temos para o ético no agir duas Formas distintas diante de nds.
Em primeiro lugar, a saber, a consciéncia simples, a qual, na medida em
,, que quer a substincia apenas como identidade ndo cindida de seus lados particu-
; lares, em repouso imperturbado permanece irrepreensivel e neutra para si e para
| os outros. Esta consciéncia em sua veneragdo, em sua fé e felicidade destituida
de particularizagfo e, assim, apenas universal, porém, ndo pode chegar a agdo
[Handlung] alguma determinada, e sim possui uma espécie de horror diante da
cisdo que nela reside, embora, enquanto ela mesma inativa [ratlos], a0 mesmo
tempo considera como mais elevada aquela coragem espiritual de sair em uma
finalidade posta por si mesma para a decisdo e o agir, todavia ndo se sabe capaz
de penetrar nisso e se sabe como o mero terreno e como espectador €, por isso,
nada mais resta a fazer para os individuos agentes, venerados como o mais ele-
vado, sendo opor 2 energia de sua resolug@o e luta o objeto de sua prépria sabe-
doria, a saber, a idealidade substancial das poténcias €ticas.

O segundo lado é constituido pelo pathos individual, que impele os carac-
teres agentes com legitimidade ética para a sua |540] oposigdo a outros ¢ os leva,
desse modo, a conflitos. Os individuos deste pathos ndo sdo nem o que designa-
mos, no moderno sentido da palavra, de caracteres, nem, contudo, meras abs-
tragdes, € sim estdo no centro vivo entre ambos como figuras firmes, que apenas
sdo o que sdo, sem colisdo em si mesmos, sem reconhecimento oscilante de um
outro pathos e, nesta medida — como o oposto da ironia atual — caracteres eleva-

dos, absolutamente determinados, cuja determinidade, porém, encontra seu con-
teddo e fundamento em uma poténcia ética particular. Na medida em que ape-
nas a oposigdo de tais individuos legitimados para o agir constitui o trégico, entdo
a mesma apenas pode surgir sobre o terreno da efetividade humana. Pois apenas
esta contém a determinagio de que uma qualidade particular constitui de tal
maneira a substincia de um individuo que o mesmo se introduz com todo o seu
interesse e ser em tal contetido e o deixa ser paixdo penetrante. Mas, nos deuses
felizes, a natureza divina indiferente € o essencial, ao passo que a oposi¢do, com
a qual nio h4 seriedade dltima, se torna muito mais — tal como jé se indicou na
epopéia homérica — novamente uma ironia que se dissolve a si mesma.

Estes dois lados, dos quais cada um ¢é tdo importante como o outro para
o todo — a consciéncia niio cindida do divino e o agir lutador que, porém, surge
em forga e ato divinos, que decide e executa fins éticos — fornecem os ele-
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mentos principais, cuja mediaciio a tragédia grega representa [darstellt} em suas
obras de arte como o0 coro € os herdis agentes.

Em época mais recente falou-se muito do significado do coro grego e
com isso perguntou-se se ele também poderia e deveria ser introduzido na tra-
gédia moderna. Sentiu-se, a saber, a caréncia de uma tal base substancial e,
contudo, ndo se soube ao mesmo tempo empregd-la e introduzi-la adequada-
mente, |541| porque ndo se era capaz de apreender de modo profundo o sufi-
ciente a natureza do autenticamente trdgico e a necessidade do coro para o ponto
de vista da tragédia grega. Por um lado, a saber, reconheceu-se certamente
o coro a ponto de se dizer que a ele compete a reflexfio calma sobre o todo,
ao passo que as personagens agentes permaneceriam presas a seus fins e si-
tuacdes particulares e que alcangariam no coro e em suas consideracdes igual-
mente a medida do valor de seus caracteres e a¢3es, ao passo que o piiblico
encontraria no coro, presente na obra de arte, um representante objetivo de
seu préprio juizo sobre o que se passa'’®. Mediante esta considerag@o foi par-
cialmente atingido o ponto correto no que diz respeito ao fato de que o coro,
de fato, estd af como a consciéncia substancial, a mais elevada, que adverte
contra falsos conflitos, que reflete sobre o desenlace. Ndo obstante, ele niio é
apenas uma personagem moral reflexionante, meramente exterior e ociosa como
o espectador, a qual, por si mesma desinteressante e entediante, fosse apenas
acrescentada em vista desta reflexfio, e sim ele é a substincia efetiva da vida
e do agir her6icos mesmos, 0 povo como o reino terreno frutifero, em oposi-

176. Referéncia ao texto de Schiller, escrito como prefdcio & pega A Noiva de Messina, de 1803, na
qual novamente introduz o coro, segundo o modelo da tragédia grega. Hegel, na seqiiéncia do
pardgrafo, além de se apropriar das idéias de Schiller, também as critica, tendo em vista parti-
cularmente as seguintes palavras do poeta: “O homem, porém, ¢ de tal maneira conformado.
que sempre quererd partir do particular para o geral, pelo que a reflexdo também deverd man-
ter o seu lugar na tragédia. Mas, para merecer esse lugar, ela terd de recuperar, através da
representagdo, o que lhe falta em vida sensivel, porque, quando os dois elementos da poesia,
o ideal ¢ o sensivel, nio atuam conjuntamente, em intima ligacdo, terdo de atuar paralelamen-
te, do contrdrio a poesia serd anulada. Quando a balanga nio estd perfeitamente centrada, o
equilibrio s6 poderd ser atingido pela oscila¢do de ambos os pratos. E precisamente isso que
realiza o coro na tragédia. O coro mesmo nio ¢ um individuo, sendo — um conceito geral. Mas
esse conceito é representado por uma poderosa massa sensivel, que impde respeito aos sentidos
com a sua presenga maciga. O coro abandona o estreito circulo da agdo para se estender ao
passado ¢ ao futuro, a longinquas épocas ¢ povos, a todo o humano em geral, a fim de colher
os grandes resultados da vida e revelar as doutrinas da sabedoria. F4-lo. no entanto, com a
inteira forga da fantasia, com a ousada liberdade lirica, avangando até os altos cumes das coisas
humanas como que com passos de deuses — e o faz. em sons e movimentos, acompanhados de
toda forga sensivel do ritmo e da midsica. Assim, ao isolar a reflexdo da agiio, o coro purifica
a poesia trdgica, enquanto, justamente através deste isolamento, prové de forga poética a pré-
pria reflexio” (trad. bras. de Flivio Meurer de “Acerca do Uso do Coro na Tragédia”. Em F.
Schiller, Teoria da Tragédia, 2 ed., Sdo Paulo, EPU, 1992, pp. 79-80) (N. da T.).
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¢do aos heréis singulares, a partir do qual os individuos, bem como as flores
¢ as 4rvores de grande estatura, crescem de seu préprio terreno familiar e sdo
condicionados por meio da existéncia do mesmo. Assim, 0 coro pertence es-
sencialmente ao ponto de vista em que ainda ndo se deixam opor as intrigas
éticas leis determinadas do Estado, vélidas juridicamente, e dogmas religiosos
firmes, e sim em que o ético surge somente em sua efetividade imediatamente
viva e apenas permancce assegurado o equilibrio da vida imdvel, contra as
colisdes assustadoras, as quais deve conduzir a energia oposta do agir individual.
Mas, que este asilo assegurado efetivamente existe, disso nos dd consciéncia o coro.
Ele, por isso, ndo interfere de fato na agio, ele ndo exerce ativamente direito
algum contra os herdis em luta, e sim |542| apenas enuncia teoricamente 0 seu
jufzo, adverte, tem compaixdo ou invoca o direito divino e as poténcias inte-
riores, que a fantasia representa exteriormente como o circulo dos deuses que
imperam. Nesta expressdo ele ¢ lirico, como jd vimos; pois ele néo age e néo
tem acontecimentos a relatar epicamente; mas o seu conteiido conserva ao mesmo
tempo o caréter épico da universalidade substancial, e assim ele se move em
um modo préprio da lirica que, & diferenca da forma da ode propriamente
dita, pode por vezes se aproximar do pea'’”’ e do ditirambo. Esta posi¢do
do coro na tragédia grega tem de ser destacada essencialmente. Assim como o
teatro mesmo tem seu terreno exterior, suas cenas e seu ambiente, assim o coro,
o povo, &, por assim dizer, a cena espiritual, e podemos comparé-lo ao templo
da arquitetura, que envolve a imagem divina que aqui se torna o her6i agente.
Entre nés, ao contririo, as estdtuas ficam ao ar livre, sem um tal pano de fundo,
que também a tragicidade moderna néio necessita, uma vez que suas agdes nédo
repousam sobre este fundamento substancial, e sim sobre a vontade e o carater
subjetivos, bem como sobre a contingéncia aparentemente exterior dos acon-
tecimentos e das circunstincias. ~ A este respeito, € uma visdo inteiramente
falsa quando se considera o coro um acessério contingente € um mero rebento
da época de nascimento do drama grego. Sem divida sua origem exterior tem de
ser deduzida da circunstancia de que nas festas de Baco, no que se refere a
arte, o canto do coro constitufa a questdo principal, até que entdo surgiu para
a interrupgdo um narrador, cujo relato, por fim, se transformou e se elevou as
figuras efetivas da agdo dramdtica. Mas o coro ndo s6 foi mantido na época
de florescimento da tragédia, a fim de louvar este momento da festa dos
deuses e do servigo ao Baco, e sim ele apenas se constituiu sempre mais
bela e equilibradamente porque pertence essencialmente a agio dramatica

177. Do grego paidn: hino em honra de Apolo (N. da T.).
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mesma'”® e ¢ tdo necessdrio a ela que o declinio da tragédia |543| se apresenta
também principalmente na deteriorizagdo dos coros, que niic mais permanecem
um membro integrador do todo, e sim decaem a um adorno mais indiferente.
Para a tragédia romantica, ao contririo, o coro nio se mostra nem adequado
nem ela nasceu originariamente dos cantos corais. Ao contrério, aqui o con-
teddo € de tal espécie que toda a introdugio de coros, no sentido grego, teve
de fracassar. Pois ja os assim chamados mistérios mais antigos, as moralida-
des e outras farsas, dos quais partiu o drama romantico, nio expdem agdo
alguma naquele sentido originariamente grego, saida alguma da conscién-
cia indivisa da vida e do divino. Tampouco o coro é apropriado para a ca-
valaria e para o dominio do rei, na medida em que aqui o povo tem de
obedecer ou mesmo se torna um partido e é enredado na a¢do com o inte-
resse de sua sorte ou infortinio. Em geral ele nio pode encontrar sua po-
sicdo adequada onde se trata de paixdes, fins e caracteres particulares ou a
intriga tem de desempenhar o seu jogo.

O segundo elemento principal, face ao coro, é constituido pelos individuos
agentes plenos de conflitos. Na tragédia grega ndo &, por assim dizer, a vontade
md, o crime, a mesquinhez ou o mero inforttnio, a cegueira ¢ coisas do género
que produzem o motivo para as colisdes, ¢ sim, como cu ji disse vdrias vezes,
a legitimidade ética para um ato determinado. Pois o mal abstrato ndo tem nem
verdade em si mesmo nem € de interesse. Por outro lado, porém, também ndo
tem de parecer como mero propdsito que se dé is personagens agentes tragos de
caracteres €ticos, € sim sua legitimidade deve ser em si e para si essencial. Por isso,
na tragédia antiga encontramos tampouco casos de crime, tal como em nossos dias,
criminosos intteis ou também os assim chamados criminosos moralmente nobres,
com o seu palavrério vazio do destino, quanto a resolugiio e o feito repousam
sobre a mera subjetividade do interesse e do cardter, sobre o desejo de domina-
¢do, o enamorar, a honra [544| ou de resto sobre paixdes, cujo direito sozinho pode
se enraizar na inclinag@o e na personalidade particulares. Uma tal resolugio legi-
timada mediante o Contetdo de sua finalidade, entretanto, uma vez que ela se exe-
cuta em particularidade unilateral, ofende sob circunstincias determinadas, as quais
em si [an sich] ja trazem em si mesmas [in sich] a possibilidade real de conflito, um
outro Ambito igualmente ético do querer humano, que o cardter oposto agarra como
seu pathos efetivo e executa reagindo, de modo que assim a colisfo de poténcias e
individuos igualmente legitimados entra completamente em movimento.

178. Provdvel alusdo a Aristételes, Poética, cap. XVIII: “o coro também deve ser considerado como
um dos atores, deve fazer parte do todo, e da agfio, & maneira de Séfocles, e ndo & de Euripedes”
(1456a, 25-27; trad. de Eudoro de Souza, Sio Paulo, Nova Cultural, 1987) (N. da T.).
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O circulo deste contetido, embora ele possa ser variadamente particulari-
zado, ndo &, todavia, segundo a sua natureza, de grande riqueza. A principal
oposi¢do, que particularmente Séfocles tratou da maneira mais bela, a exem-
plo de Esquilo, é a que se d4 entre o Estado, a vida ética em sua universali-
dade espiritual, e a familia como a eticidade natural. Estas sdo as mais puras
poténcias da representagio [Darstellung] trigica, na medida em que a harmonia
destas esferas e o agir plenamente concordante, no interior de sua efetividade,
constitui a realidade completa da existéncia ética. E suficiente recordar a este
respeito Sete contra Tebas de Esquilo, e mais ainda a Antigona de Séfocles.
Antfgona honra os lagos de sangue, os deuses subterraneos, Creonte somente 2
Zeus, a poténcia imperante da vida piblica e do bem coletivo. Também en-
contramos um conflito semelhante na Ifigénia em Aulida, bem como no
Agamenon, nas Coéforas e nas Euménides de Esquilo e na Electra de S6focles.
Como rei e lider da armada, Agamenon sacrifica a sua filha ao interesse
dos gregos e da expedi¢do a Tréia e rompe assim os lagos de sangue com
a filha e a esposa, os quais Clitmenestra, como mde, conserva no mais
profundo coragdio e, por isso, tomada pela vinganga, prepara para o mari-
do que estd retornando ao lar um assassinato ignominioso. Orestes, o filho
e o filho do rei'”, honra a mae, mas tem de representar o direito do pai, o
rei, |545| e mata o ventre que o gerou. — Este € um conteddo vélido para
todas as épocas, cuja representacdo [Darstellung], por conseguinte, tam-
bém mantém imediatamente viva a nossa simpatia humana e artistica, ndo
obstante toda diversidade nacional.

Uma segunda colisdo principal jd é mais formal, a qual os tragedidgrafos
gregos gostavam de expor particularmente no destino de Edipo e da qual
Séfocles nos legou o exemplo mais perfeito em seu Edipo Rei e em Edipo em
Colono. Trata-se aqui do direito da consciéncia no estado da vigilia, da legi-
timidade daquilo que o homem realiza por meio do querer autoconsciente, diante
daquilo que ele, inconsciente e destituido de vontade, fez efetivamente segun-
do a determinagdo dos deuses. Edipo matou o pai, casou com a mde, gerou
filhos no leito conjugal incestuoso e, contudo, ele foi, sem saber e sem que-
rer, enredado neste sacrilégio abominével. O direito da nossa consciéncia atual,
profunda, iria consistir no fato de também nio reconhecer estes crimes como
os atos do si-mesmo préprio [des eigenen Selbst], ja que ndo residiram nem
no préprio saber nem no préprio querer; mas o grego plastico responde por

179. A repetigio encontra-se no original: “Der Sohn und Kénigssohn” e se destina a exprimir o
duplo cariter de filho de Orestes, tanto o filho natural da mae quanto o filho “piblico” do pai
como rei (N. da T.).
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aquilo que ele realizou como individuo, e n#io sec separa na subjetividade for-
mal da autoconsciéncia e naquilo que € a coisa objetiva.

Para nés, por fim, sdo de espécie mais subordinada outras colisdes que,
em parte, tém referéncia a posi¢do universal do agir individual em geral dian-
te do fato grego, em parte, t€m referéncia as relagdes mais especificas.

Em todos estes conflitos trdgicos, porém, temos de afastar principalmen-
te a falsa representagdo de culpa ou inocéncia. Os heréis trdgicos sdo tanto
culpados quanto inocentes. Se vale a representacgiio de que o homem € culpado
apenas guando hé para ele uma possibilidade de escolha e ele se decidiu com
arbitrio pelo que ele realizou, entfio as antigas figuras plasticas sdo inocentes;
elas agem [546| a partir deste caréter, deste pathos porque justamente sdo este
caréter, este pathos; isso ndo é indecisio e escolha. E esta justamente a forga
dos grandes caracteres, o fato de que ndo escolhem, e sim sdo do comego ao
fim aquilo que querem e realizam. Eles sdo o que sfo, e eternamente isso, €
isso € a sua grandeza. Pois a fraqueza no agir consiste apenas na separagdo do
sujeito como tal e seu contetido, de modo que o cardter, a vontade e a finali-
dade ndo aparecem amalgamados em uma dnica coisa e o individuo, na medida
em que nele ndio vive na alma finalidade alguma firme como substéncia de sua
prépria individualidade, como pathos e poténcia de todo o seu querer, pode
sem decisdo se mover disso para aquilo e se decidir segundo o arbitrio. Esta
oscilagdo estd afastada das figuras pldsticas; o elo entre a subjetividade e o con-
tetido do querer permanece para elas indissoliivel. O que as move para o seu
ato é justamente o pathos eticamente legitimado, que elas, em eloqiiéncia pa-
tética uma diante da outra, também ndo fazem valer na retdrica subjetiva do
coragdo e na soffstica da paix@o, e sim naquela objetividade tanto consistente
quanto formada, em cuja profundidade, medida e beleza plasticamente viva
sobretudo Sé6focles era 0 mestre. Ao mesmo tempo, porém, seu pathos pleno
de colisdo as conduz a atos ofensivos, plenos de culpa. Nestes atos eles nido
querem ser inocentes. Pelo contrdrio: o fato de ter feito algo, de ter efetiva-
mente feito algo, é nisso que reside a sua fama. Um herdi desses nido se pode-
ria ofender em mais alto grau do que dizer que ele agiu inocentemente. A honra
dos grandes caracteres é serem culpados. Eles ndo querem provocar compai-
xd0, comogdo. Pois ndo é o substancial que comove, € sim o aprofundamento
subjetivo da personalidade, o sofrimento subjetivo. Mas seu caréter firme, forte,
estd unido com o seu pathos essencial, e este acordo insepardvel inspira admi-
racdo, ndo comogio, a qual somente foi adotada por Euripedes.

|547] O resultado, por fim, da intriga trdgica ndo conduz a qualquer outro
desenlace a niio ser que na verdade se conserva a dupla legitimidade dos lados
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que se combatem reciprocamente, porém, a unilateralidade de sua afirmagédo
é afastada e retorna a harmonia interior imperturbada, aquele estado do coro,
que dé a todos os deuses sem turvagdo a mesma honra. O verdadeiro desen-
volvimento consiste apenas na superacfo das oposi¢des como oposi¢des, na
reconciliag@o das poténcias do agir, que em seus conflitos aspiram a se negar
alternadamente. Apenas entdo a Wltima coisa néo € o infortinio e o sofrimen-
to, mas a satisfagdo do espirito, uma vez que somente neste término a necessidade
do que ocorre aos individuos pode aparecer como racionalidade absoluta € o
animo é, em verdade, acalmado eticamente; abalado por meio da sorte dos
heréis, reconciliado na coisa. Apenas quando nos atemos a esta interpreta-
¢do, é possivel apreender a tragédia antiga. Também nio devemos, por isso,
compreender uma tal espécie de conclusdo como um mero desenlace moral,
segundo o qual o mal é punido e a virtude é recompensada, isto € “quando o
vicio é vomitado, coloca-se & mesa a virtude”. Aqui n3o se trata de modo al-
gum deste lado subjetivo da personalidade refletida em si mesma e seu bem ¢
mal, e sim, se a colisdo foi completa, da intui¢io da reconciliagdo afirmativa
e da vigéncia igual de ambas as poté€ncias que se combatem. Tampouco a ne-
cessidade do desenlace é um destino cego, isto €, um fato meramente irracio-
nal, incompreensivel, que muitos chamam de antigo; € sim a racionalidade do
destino, embora aqui ainda ndo aparega como a providéncia autoconscicnte,
cuja finalidade ditima divina ressai com o mundo ¢ os individuos para si e
para os outros, reside justamente no fato de que a for¢a suprema, que estd acima
dos deuses e dos homens singulares, ndo pode suportar que as poténcias, que
unilateralmente se autonomizam e, desse modo, ultrapassam os limites [Grenze]
de sua atribui¢fio, bem como os conflitos, que daqui se seguem, conquistem
consisténcia. |548| O fato reconduz a individualidade aos seus limites [Schran-
ken] e a destréi, quando ela ultrapassou a si mesma. Mas, uma coagéo irracional,
uma auséncia de culpa do sofrimento, em vez de calma ética, deveria apenas
provocar indignag@o na alma do espectador. — Segundo um outro lado, por
isso, a reconciliag@o trdgica se distingue igualmente de novo da reconciliagdo
épica. Se observarmos a este respeito Aquiles e Odisseu, ambos atingem o alvo
e convém que o alcancem; mas n#io se trata de uma fortuna constante que os
favorece, e sim eles tém de pagar amargamente o sentimento da finitude e tém
de passar com muito esforgo por dificuldades, perdas e sacrificios. Pois € isso
que requer a verdade em geral, que no decurso da vida e na amplitude obje-
tiva dos acontecimentos também chegue 4 apari¢do a nulidade do finito. As-
sim, certamente a c6lera de Aquiles é reconciliada, ele consegue de Agamenon
aquilo que o ofendera, ele se vinga de Heitor, os funerais de Patroclo sio re-
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alizados e Aquiles é reconhecido como o magnifico; mas a sua célera e a re-
conciliagio dela também lhe custaram da mesma maneira seu mais querido
amigo, o nobre Pitroclo; para vingar esta perda em Heitor, ele se v€ forcado a
ele mesmo abandonar sua c6lera e novamente entrar na batalha contra os
troianos, ¢ no momento em que é reconhecido como o magnifico, ele ao mes-
mo tempo tem o sentimento de sua morte prematura. Do mesmo modo, Odisseu
chega por fim a ftaca, a este alvo de seus desejos, todavia sozinho, dormente,
depois de perder todos os seus companheiros, todos os seus despojos de guerra
diante de Ilion, depois de longos anos de persisténcia e esforgo. Assim ambos
pagaram a sua culpa na finitude, e foi dado direito a Némesis'*® na queda de
Tréia e no destino dos heréis gregos. Mas a Némesis é somente a antiga jus-
tica, que apenas em geral rebaixa o que estd demasiadamente alto, a fim de
restabelecer o equilibrio abstrato da felicidade por meio do infortdnio e, sem
legitimidade ética mais precisa, apenas toca e acerta o |S49| ser finito. Esta €
a justica épica no campo do acontecer, a reconciliagéo universal do mero
nivelamento. A reconciliagdo trdgica mais elevada, pelo contrdrio, refere-se
ao surgimento das substancialidades éticas determinadas desde a sua oposigio
para a sua harmonia verdadeira. Mas o modo de reconstituir este acordo [Ein-
klang] pode ser muito diverso e, por isso, pretendo apenas chamar a atengao
para os principais momentos dos quais se trata a este respeito.

Em primeiro lugar, tem de ser ressaltado particularmente que, se a uni-
lateralidade do pathos constitui o fundamento propriamente dito das colisoes,
isso nada mais significa senfio que ela penetrou no agir vivo e, com isso, se
tornou o dnico pathos de um individuo determinado. Mas se a unilateralidade
deve se suprimir, entdo & este individuo, portanto, na medida em que apenas
agiu como este inico pathos, que tem de ser eliminado e sacrificado. Pois o
individuo é apenas esta vida inica; se esta ndo vale por si mesma como esta
tinica vida, entdo o individuo estd arruinado.

A espécie a mais completa deste desenvolvimento € entdo possivel quan-
do os individuos em conflito, segundo a sua existéncia concreta, em si mes-
mos [an sich selbst] se apresentam como totalidade, de modo que eles estdao
submetidos neles mesmos [an sich selber] A violéncia daquilo que combatem e,
por conseguinte, ofendem o que eles deveriam honrar de acordo com a sua pro-

180. Némesis ¢ personificada como a vinganga divina, e ¢ divindade que, como as Erinias, castiga o
crime, sendo a sua missio mais freqiiente a de abater o orgulho, a de corrigir o excesso de
felicidade com que um mortal pode despertar a inveja dos deuses. A concepgio grega é que
todo aquele que se eleva acima da sua condigio estd sujeito a corregdo por parte dos imortais,
porquanto tende a comprometer o equilibrio do universo. Assim, Cresa, feliz demais com a sua
riqueza e seu poderio, foi arrastado por Némesis 2 expedigio contra Ciro, e arruinado (N. da T.).

256




A POESIA

pria existéncia. Assim, por exemplo, Antigona vive sob o poder do Estado de
Creonte; ela mesma ¢ filha do rei e noiva de H&émon, de tal modo que deve-
ria obedecer 2 ordem do principe. Mas também Creonte, que por seu lado €
pai e marido, deveria respeitar o cardter sagrado do sangue ¢ ndo ordenar o
que se opde a esta piedade. Assim, em ambos est4 neles mesmos imanente aquilo
contra o que eles alternadamente se elevam, e eles sdo atacados e arruinados na-
quilo que pertence ao circulo de sua prépria existéncia. Antigona sofre a morte,
antes de conhecer a alegria da cerimdnia matrimonial, mas também Creonte € pu-
nido em seu filho ¢ em sua esposa, que se entregam & morte, o primeiro por |550]
causa da morte de Antigona, a segunda por causa da morte de Hémon. De tudo o
que ha de grandioso no mundo antigo e moderno — eu conhego praticamente tudo,
e é preciso conhecer tudo, 0 que também & possivel — me parece, segundo este
lado, que Antigona é a obra de arte a mais excelente, a mais satisfatdria.

O desenlace tragico, porém, ndo necessita sempre, para o perddo de ambas
as unilateralidades e de sua honra igual, do declinio dos individuos participan-
tes. Assim, como é conhecido, as Euménides de Esquilo ndo terminam com a
morte de Orestes ou com a destruigio das Euménides, estas vingadoras do san-
gue materno e da piedade, diante de Apolo, que pretende sustentar a dignidade
¢ a veneragio do chefe da familia e do rei, e que instigou Orestes a matar Clit-
menestra, e sim a Orestes é perdoada a puni¢iio e a ambos os deuses € dada a
honra. Mas ao mesmo tempo, nessa conclusdo decisiva, vemos claramente o que
valiam aos gregos os seus deuses, quando eles colocavam os mesmos diante da
intuigdo, em sua particularidade combatente. Diante da Atenas efetiva eles apa-
recem apenas como momentos que sdo amarrados pela eticidade harmdnica ple-
na. Os votos do Aerdpago sdo iguais; € Atena, a deusa, a Atenas viva represen-
tada segundo a sua substancia, que acrescenta a pedra branca, que liberta Orestes,
mas promete altares e veneragio tanto s Euménides quanto a Apolo.

Diante desta reconciliagio objetiva, o nivelamento, em segundo lugar, pode
ser de espécie subjetiva, na medida em que a individualidade renuncia por fim
ela mesma A sua unilateralidade. Na desisténcia de seu pathos substancial,
porém, ela apareceria destituida de caréter, o que contradiz a consisténcia das
figuras pldsticas. Por isso, o individuo somente pode desistir diante de uma
poténcia mais elevada e seu conselho e ordem, de modo que persiste por si
mesmo em seu pathos, mas a vontade rigida € quebrada por meio de um Deus.
Neste caso ndo se soluciona o né, mas é destruido por meio de.um Deus ex
machina'®', como, por exemplo, no Filoctetes.

181. Expediente da tragédia antiga para solucionar casos complicados, em que um deus intervém
em cena. Este conceito é referido por Aristételes em sua Poética, capitulo XV (N. da T.).
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|551] Mais belo, por fim, do que este modo de desenlace em maior ou
menor grau exterior € a reconciliagio interior, a qual, devido & sua subjetivi-
dade, j4 se dirige para o moderno. O exemplo o mais completo entre os anti-
gos, a ser venerado eternamente, temos diante de nds no Ea’ipo em Colono.
Ele matou o seu pai sem o saber, subiu ao trono de Tebas e ao leito da pré-
pria mée; estes crimes sem consciéncia no o tornam infeliz; mas o velho decifrador
de enigmas forga para fora o saber sobre o seu préprio destino obscuro e ob-
tém a consci€ncia assustadora de que ele foi isso em si mesmo. Com essa so-
lugdo do enigma nele mesmo, ele perdeu a sua felicidade, assim como Adio,
quando chegou a consciéncia do bem e do mal. Mas ele, o vidente, cega-se,
ele se bane a si mesmo do trono e se separa de Tebas, assim como Addo e Eva
sdo expulsos do parafso, e erra para 14 e para cd, como um velho desampara-
do. Mas ele que foi gravemente punido, que em Colono, em vez de ouvir o
pedido de seu filho, para que voltasse, envia a ele a sua Erinia, que eliminou
toda a cisfo nele mesmo e se purificou em si mesmo, é chamado para si por
um deus; seu olho cego é transfigurado e tornado claro, seu corpo se torna a
salvacdo, o santudrio da cidade que o acolheu livremente. Esta transfiguracdo
na morte € a sua e a nossa reconciliacio fenoménica em sua individualidade e
personalidade elas mesmas. Quis-se encontrar nisso um tom cristdo, a in-
tuicdo de um pecador, acolhido por Deus para a graca e que recompensa o
destino, que se expressou em sua finitude, na morte por meio da beatitude. A
reconciliagdo religiosa cristd, porém, é uma transfiguragfo da alma que, ba-
nhada na fonte da salvagdo eterna, se eleva sobre sua efetividade e atos, na
medida em que faz do coragdo ele mesmo — pois disso é capaz o espirito — o
timulo do coragédo, paga as acusagbes da culpa terrena com sua prépria indi-
vidualidade terrena e na certeza do ser feliz eterno, puramente espiritual, se
prende a si em si mesma diante daquelas acusagdes. A transfigurago de Edipo,
ao contrario, permanece sempre ainda |552| a produgio antiga da consciéncia desde
o conflito das poténcias e das ofensas éticas para a unidade e harmonia des-
te Conteddo ético mesmo.

Mas o que ainda de ulterior reside nesta reconciliagdo é a subjetivi-
dade da satisfag@o, a partir da qual podemos fazer a transi¢do para o 4m-
bito oposto da comédia.

BB) Codmica, tal como vimos, &, a saber, em geral, a subjetividade, que
conduz seu agir, por meio de si mesma, 4 contradi¢do e a soluciona, mas nisso
permanece igualmente calma e certa de si mesma. Por conseguinte, a comédia
tem como sua base e seu ponto de partida aquilo com o que pode terminar a
tragédia: o 4nimo em si mesmo absolutamente reconciliado, sereno, o qual,
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mesmo quando também destréi o seu querer mediante seus préprios meios e
se torna nele mesmo destrogado, porque a partir de si mesmo produziu o con-
trario de sua finalidade, por causa disso ndo perde sua boa disposig@o. Esta
seguranga do sujeito, porém, € por outro lado apenas possivel pelo fato de que
os fins e, com isso, também os caracteres, ou nio contém em si mesmos nada
de substancial ou, se eles tém em si e para si essencialidade, todavia séo tor-
nados finalidade e executados em uma forma, segundo a sua verdade, pura e
simplesmente oposta e por isso destituida de substincia, de modo que a este
respeito, portanto, sempre somente sucumbe o que é em si mesmo nulo e in-
diferente e o sujeito permanece erguido imperturbadamente.

Este é no todo também o conceito da comédia cldssica antiga, tal como ela
se conservou para nés nas pecas de Arist6fanes. Devemos a este respeito distin-
guir muito bem se os personagens agentes sdo por si mesmos cdmicos ou apenas
para os espectadores. A primeira coisa apenas deve ser considerada como a ver-
dadeira comicidade, na qual Arist6fanes era o mestre. De acordo com este pon-
to de vista, um individuo apenas se expde como risivel quando se mostra que
ndo ha seriedade para ele na seriedade de sua finalidade e vontade mesmas, de
tal sorte que esta seriedade sempre provoca para o sujeito a sua |553| prépria
destruigdo, porque ele justamente, em principio, ndo pode se entregar a interes-
se algum mais elevado, vélido universalmente, que leva a uma cis@o essencial e,
quando efetivamente se entrega a isso, apenas pode fazer surgir uma natureza
que, por meio de sua existéncia atual, ji anulou imediatamente aquilo que ela
parece querer colocar em obra, de modo que se v€ que de fato ndo penetrou nela.
O coémico atua, por isso, mais entre as classes mais baixas da presenca e da efe-
tividade mesmas, entre homens que sdo como justamente sdo, que nio podem e
ndo querem ser outra coisa e, incapazes de todo pathos auténtico, todavia néo
colocam a menor divida no que sdo e no que fazem. Mas ao mesmo tempo eles
se ddo a conhecer como naturezas elevadas, pelo fato de que ndo est@o seria-
mente ligados 2 finitude, na qual se embrenham, e sim permanecem acima dela
e, contra insucessos e perdas permanecem em si mesmos firmes e seguros. A
liberdade absoluta do espirito, que desde o inicio estd consolada em si € para si
em tudo o que 0 homem comega, este mundo da serenidade subjetiva, € nele que
nos introduz Arist6fanes. Sem té-lo lido, mal se pode saber como o homem pode
ser estréina. — Os interesses nos quais se move esta espécie de comédia ndo t€m
de ser tomados dos Ambitos opostos a eticidade, a religido e a arte; pelo contra-
rio, a antiga comédia grega se mantém justamente no interior deste circulo ob-
jetivo e substancial, mas € no arbitrio subjetivo, na tolice ordinaria e na inver-
sdo que os individuos destroem as a¢des que pretendem ser mais do que sdo. E
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aqui se oferece a Aristéfanes uma matéria rica, feliz, em parte nos deuses gre-
gos, em parte no povo ateniense. Pois a configurag@o do divino em individuali-
dade humana tem nessa representac@o e sua particularidade, na medida em que
as mesmas continuam a ser executadas na diregdo do particular e do humano,
ela mesma a oposigdo contra a grandiosidade |554| de seu significado e se deixa
expor como uma insuflagdo vazia desta subjetividade a ela inadequada. Mas
particularmente Aristéfanes adora oferecer ao riso dos concidadéos, de modo o
mais desajeitado e ao mesmo tempo profundo, as tolices do demos, as loucuras
de seus oradores ¢ homens de Estado, a inversdo da guerra, sobretudo, porém,
impiedosamente a nova dire¢do de Eurfpedes na tragédia. As personagens nas
quais incorpora esse conteddo de sua grandiosa comédia, ele, em estado de espi-
rito inesgotavel, transforma logo de inicio em tolos, de modo que se v€ imediata-
mente que deles ndo pode sair nada que preste. Assim € Strepsiades, que se di-
rige aos filésofos para saldar suas dividas; assim & Sécrates que decide ser pro-
fessor de Strepsiades e seu filho'®?; assim é Baco, que Aristéfanes deixa descer
ao mundo subterraneo do Hades, para novamente trazer de volta um tragedié-
grafo verdadeiro'®3; igualmente Cleonte, as mulheres, os gregos que querem ti-
rar de um pogo a deusa da paz etc. O tom principal que ressoa para nds destas
exposicdes € a confianga tanto mais indestrutivel de todas as figuras para consi-
£0 mesmas quanto mais incapazes elas se mostram para a realizagdo daquilo que
empreendem. Os tolos sfo tdo desenvoltamente tolos — e também os que tém en-
tendimento possuem igualmente um tal trago de contradi¢do com aquilo a que
se entregam — que eles nunca perdem esta seguranga desenvolta da subjetivida-
de, acontega o que o acontecer. Trata-se da felicidade [Seligkeit] dos deuses olim-
picos, sua compostura imperturbada, a qual retorna nos homens e por nada se
interessa. Nesse caso, Arist6fanes nunca se mostra um gozador baixo, mau, e
sim ele era um homem de formagio rica de espirito, o mais exemplar cidadéo,
que levava a sério o bem-estar de Atenas e que se revelou um patriota por intei-
ro. Em suas comédias, por conseguinte, o que se expde em plena dissolugdo €,
como eu ji disse anteriormente, ndo o divino e o ético, e sim a inversdo total,

182. Referéncia & comédia As Nuvens, encenada pela primeira vez em 423 a.C. (N. da T.).

183. Referéncia 2 comédia As Rds, encenada pela primeira vez em 405 a.C. Nesta pega, Baco ou
Dioniso e seu servo Xantias descem ao Hades para trazer de volta Euripedes, pois apds a sua
morte € a de Séfocles ndo existe mais um grande poeta em Atenas. Mas, ao chegar ao Hades,
ocorre uma disputa entre Esquilo e Euripedes, para saber quem dos dois merece voltar aos
mortais. Dioniso, o juiz da disputa, acaba decidindo a favor de Esquilo, o que significa uma
tomada de posi¢do de Arist6fanes a favor da tragédia grega mais antiga. A peca Ay rds, desse
modo, possui um interesse estético, por permitir que se perceba detalhes sobre a apreciagio da
comédia ¢ da tragédia na Grécia antiga (N. da T.).
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que se arroga a aparéncia destas poténcias substanciais, [S55| a forma e a apari-
¢do individual, nas quais a auténtica questdo j4 ndo estd mais em principio pre-
sente, de modo que ela pode ser abertamente entregue aos jogos sem hipocrisia
da subjetividade. Mas na medida em que Aristéfanes apresenta a contradig@o
absoluta entre a esséncia verdadeira dos deuses, a existéncia politica e ética, e a
subjetividade dos cidaddos e dos individuos, que devem efetivar este Conted-
do, reside mesmo nesta vitdria da subjetividade, a despeito de todo o conhe-
cimento, um dos maiores sintomas da deteriorizagio da Grécia, e assim estas
configuragdes de um bem-estar fundamental desenvolto s3o de fato os ilti-
mos grandes resultados que surgem da poesia do povo grego rico em espiri-
to, pleno de formagfo e espirituoso.

B) Se nos voltarmos agora imediatamente para a arte dramédtica do mun-
do moderno, eu pretendo aqui também apenas de modo geral ressaltar precisa-
mente ainda algumas diferengas principais que s&o de importancia tanto para a
tragédia [Trauerspiel] e o drama [Schauspiel] quanto para a comédia.

aa) A tragédia [Tragiddie], em sua altura antiga, pldstica, permanece
ainda presa 2 unilateralidade de fazer valer a substancia e a necessidade
éticas como a base (nica essencial, ao contrério, de deixar em si mesmo
ndo configurado o aprofundamento individual e subjetivo dos caracteres
agentes, ao passo que a comédia, para a completude, por seu lado, em plés-
tica invertida, traz 3 exposi¢do a subjetividade na entrega livre de sua in-
versdo e de sua dissolugdo.

A tragédia moderna acolhe em seu préprio dmbito, desde o inicio, o prin-
cipio da subjetividade. Por isso, ela faz da interioridade subjetiva do carater,
que ndo € vitalizagio cléssica alguma das poténcias éticas, um objeto e um con-
teido propriamente ditos e deixa tanto as agdes entrar em colisdo, no tipo da
mesma espécie, por meio da contingéncia exterior das circunstdncias, quanto a
contingéncia semelhante também [556| decide ou parece decidir sobre o suces-
s0. — A este respeito temos de comentar os seguintes pontos principais:

Em primeiro lugar, a natureza dos fins miltiplos que podem chegar a
execugdo como contetdo dos caracteres;

Em segundo lugar, os caracteres tragicos mesmos, bem como as colisdes
as quais estdo submetidos;

Em terceiro lugar, a espécie do desenlace, distinta da tragédia antiga, e
a reconciliagfio trigica.

Por mais que no drama romdntico a subjetividade fornega aos sofrimentos
e as paixdes, no sentido propriamente dito destas palavras, o ponto central no
agir humano n@o pode faltar, todavia, a base dos fins determinados provenientes
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dos dmbitos concretos da familia, do Estado, da Igreja etc. Pois, mediante o agir
o homem penetra em geral no circulo da particularidade real. Entretanto, uma
vez que agora ndo € o substancial como tal que constitui o interesse dos indivi-
duos nestas esferas, os fins se particularizam, por um lado, em uma amplitude e
multiplicidade, bem como em uma especialidade na qual o essencial verdadei-
ro muitas vezes apenas pode ainda transparecer de modo deturpado. Além
disso, estes fins alcangam uma forma completamente modificada. No circulo re-
ligioso, por exemplo, as poténcias éticas particulares, apresentadas por meio da
fantasia como individuos deuses, ndo permanecem mais o contetido predominan-
te na prépria pessoa ou como o pathos de herdis humanos, e sim € exposta a his-
téria de Cristo, dos santos etc.; no Estado € particularmente a monarquia, o po-
der dos vassalos, o conflito das dinastias ou de membros singulares entre si de
um e mesmo senhor de uma casa, que surgem em diversidade variegada; além
disso, trata-se também de relagdes burguesas, de direito privado e de outra
ordem, e de maneira semelhante na vida familiar também se apresentam la-
dos que ainda ndo eram acessiveis ao drama antigo. Pois, na medida em que
nos mencionados circulos o principio da |557| subjetividade mesma conquis-
tou o seu direito, mostram-se justamente por causa disso em todas as esferas
novos momentos que o homem moderno estrutura a fim de servirem a finali-
dade e ao fio condutor de seu agir.

Por outro lado, € o direito da subjetividade como tal que se afirma como
o tnico conteddo e agarra o amor, a honra pessoal etc. de tal maneira como a
finalidade exclusiva que as relagGes restantes em parte apenas podem surgir
como o terreno exterior para o qual se movem estes interesses modernos, em
parte por si mesmos se opGem plenos de conflitos contra as exigéncias do animo
subjetivo. Mais aprofundada ainda é a injustiga e o crime que o cardter subje-
tivo ndo teme, mesmo quando ele mesmo ndo faz disso, como injustica e cri-
me, a finalidade para atingir seu alvo visado.

Em oposigdo a esta particularizagdo e a subjetividade, em terceiro lugar,
os fins podem igualmente, de novo, ora se estender para a universalidade ¢ a
amplitude abrangente do conteido, ora sdo em si mesmos apreendidos € exe-
cutados substancialmente. No que diz respeito a primeira op¢do, pretendo aqui
apenas lembrar da tragédia filoséfica absoluta, do Fausto de Goethe, no qual,
de um lado, a auséncia de satisfagdo na ciéncia, de outro lado, a vitalidade da
vida mundana e do gozo terreno, em geral a mediagdo tragica ensaiada do saber
e da aspiragiio subjetivos com o absoluto, em sua esséncia € sua aparigdo, for-
nece uma tal amplitude de conteddo que até entdo nenhum outro poeta drama-
tico havia tentado abranger em uma ¢ mesma obra. De maneira semelhante
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também o Karl Moor!® de Schiller estd indignado diante da ordem burguesa
inteira e de todo o estado do mundo e da humanidade de sua época e, neste
sentido universal, se pde contra a mesma. Wallenstein'®® do mesmo modo se
liga a uma grande finalidade universal, a unidade e a paz da Alemanha, uma
finalidade que ele igualmente ndo atinge mediante seus meios — os quais, ape-
nas artificial e exteriormente mantidos em coesfo, justamente se quebram |558
e se destroem quando a situag¢do comega a ficar séria — bem como também por
meio de sua elevagdo contra a autoridade imperial, em cujo poder ele deve
desmoronar em seu empreendimento. Tais fins mundiais universais, como 0s
que perseguem Karl Moor e Wallenstein, ndo podem em geral ser executados
por meio de um d#nico individuo de ral maneira que os outros se tornem ins-
trumentos obedientes, e sim eles se impdem por meio de si mesmos, em parte
com a vontade de muitos, em parte contra e sem a sua consciéncia. Como
exemplos de uma concepgdo dos fins como em si mesmos substanciais, pre-
tendo aqui apenas indicar algumas tragédias de Calder6n, nas quais o amor, a
honra etc., no que diz respeito aos seus direitos e deveres, sdo tratados pelos
individuos agentes como segundo um cddigo de leis por si mesmas fixas. Nas
figuras tragicas de Schiller, mesmo se de um ponto de vista inteiramente dife-
rente, também ocorre com freqiiéncia algo semelhante, na medida em que es-
tes individuos ao mesmo tempo apreendem e defendem seus fins no sentido
de direitos humanos universais absolutos. Assim, por exemplo, ja o Major
Ferdinando, em Intriga e Amor'®, pretende defender os direitos da natureza
contra as conveniéncias da moda, e sobretudo exige o Marqués Posa'®’ a liber-
dade de pensamento como um bem inaliendvel da humanidade.

184. Trata-se do principal protagonista da peca teatral de Schiller, intitulada Os Bandidos [Die
Réuber], de 1781, encenada pela primeira vez no ano de 1782 em Mannheim (N. da T.).

185. Trata-se do principal protagonista da trilogia teatral de Schiller, intitulada Wallenstein, de 1798,
encenada pela primeira vez no ano de 1798-1799 em Weimar (N. da T.).

186. Kabale und Liebe é um drama burgués encenado pela primeira vez em 1784 em Frankfurt am
Main. O major Ferdinando €, na pega, o filho do presidente von Walter ¢ se apaixona pela filha
do musico Miller, Luise. A defesa dos “direitos da natureza” contra as “conveniéncias da moda”
significa na pega o conflito de classe ou estamentos entre a familia de Luise (da burguesia) ¢ a
de Ferdinando (da corte). Schiller procura dessa maneira exprimir seu protesto contra a opres-
sio, a exploragdo ¢ a tortura da natureza humana por meio do poder tirinico, dos preconceitos
sociais e do arbitrio absolutista que acabam impedindo o amor dos jovens (N. da T.).

187. Personagem da pega de Schiller: Don Carlos, Infante da Espanha [Don Carlos, Infant von
Spanien), encenada pela primeira vez em 1787 em Hamburgo. Hegel certamente estd pensando
na cena em que o Marqués de Posa, melhor amigo de Don Carlos, surge diante do rei Filipe I
da Espanha, pai de Don Carlos, e o conclama a dar um passo 4 frente de todos os reis da Europa,
permitindo a liberdade de pensamento. Don Carlos é a pega na qual ocorre a transigdo da obra
revoluciondria da juventude de Schiller para o periodo posterior de sua dramaturgia, mais vol-
tada para temas de amplitude histérica. O Marqies de Posa ¢ uma espécic de representante das
idéias filoséfico-politicas do poeta sobre a liberdade e a dignidade humana (N. da T.).
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No geral, porém, na tragédia moderna os individuos ndo agem em vista do
substancial de seus fins, nem é isso que se conserva como o que impulsiona a sua
paixo, e sim € a subjetividade de seu coragdo e dnimo ou a particularidade de seu
cardter que buscam satisfacdo. Pois mesmo nos exemplos h4 pouco indicados,
em parte naqueles herdis espanhéis da honra e do amor, o conteiido de seus fins
é em si e para si de espécie tdo subjetiva que os direitos e deveres dos mesmos
podem concordar imediatamente com os préprios desejos do coragdo, em parte
aparece nas obras da juventude de Schiller o pulsar pela natureza, pelos direitos
humanos e pela melhoria do mundo somente como o delirio de um entusiasmo
subjetivo; e se |559| Schiller, mais velho, procurou fazer valer um pathos mais
maduro, isso ocorreu justamente porque ele tinha em mente reconstituir o prin-
cipio da tragédia antiga também na arte dramética moderna. A fim de fazer notar
a diferenga mais precisa que a este respeito se coloca entre a tragédia antigae a
moderna, quero apenas apontar para o Hamlet de Shakespeare, no qual subjaz
uma colisdo semelhante a que tratei nas Coéforas de Esquilo e na Electra de
Séfocles. Pois também no Hamlet o pai e rei foi morto e a mie casou com o
assassino. Mas o que nos poetas gregos tem uma legitimidade ética, a morte de
Agamenon alcanga em Shakespeare, ao contrério, a forma tnica de um crime
infame, no qual a mae de Hamlet é inocente, de modo que o filho, como vinga-
dor, apenas tem de se voltar contra o rei fratricida ¢ nele nada mais vé diante de
si que fosse verdadeiramente honrdvel. A colisdo propriamente dita nio gira,
por isso, em torno do fato de que o filho, em sua vinganga ética, deve ele mes-
mo ofender a eticidade, e sim em torno do caréter subjetivo de Hamlet, cuja
alma nobre n#o foi constituida para esta espécie de atividade enérgica e, cheio
de asco pelo mundo e pela vida, jogado para 14 e para cd entre resolugéo, provas
e preparativos para a execugdo, sucumbe devido 4 prépria indecisdo e a intriga
exterior das circunstincias.

Se agora, por isso, em segundo lugar, nos voltarmos para o lado que €
de importincia destacada na tragédia moderna, a saber, para os caracteres € sua
colisdo, entdo a primeira coisa que podemos tomar como ponto de partida,
resumido brevemente, é o seguinte:

Os herdis da tragédia antiga cldssica encontram diante de si circunstancias
sob as quais, quando se decidem firmemente a um iinico pathos ético correspon-
dente 4 sua prépria natureza por si mesma pronta, devem entrar necessariamen-
te em conflito com a poténcia ética igualmente legitimada e oposta. [S60| Os
caracteres romanticos, ao contrario, estio desde o infcio em meio a uma ampli-
tude de relacdes e condi¢des mais contingentes, no interior das quais € possivel
agir dessa ou daquela maneira, de tal sorte que o conflito, para o qual as pressu-
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posigdes exteriores oferecem o motivo, residem essencialmente no cardter, ao
qual os individuos devem corresponder em sua paix@o, nao devido a legitimida-
de substancial, e sim porque eles definitivamente sdo o que sdo. Certamente tam-
bém os herdis gregos agem segundo a sua individualidade, mas esta individua-
lidade, como foi dito, na altura da tragédia antiga é necessariamente ela mesma
um pathos em si mesmo ético, ao passo que na tragédia moderna o cardter pecu-
liar como tal — no qual permanece contingente se ele agarra o que € em si mes-
mo legitimo ou é levado a injusti¢a e ao crime — se decide segundo desejos €
caréncias subjetivas, influéncias externas etc. Aqui podeni bem concordar a eticidade
da finalidade e o cardter, esta congruéncia, porém, devido & particularizagao dos
fins, das paixdes e da interioridade subjetiva, ndo constitui a base essencial € a
condigdo objetiva da profundidade e da beleza tragicas.

No que concerne as diferengas ulteriores dos caracteres mesmos, pouca
coisa de universal se pode dizer aqui acerca da multiplicidade variegada para
a qual neste Ambito sdo abertas todas as portas. Eu pretendo apenas tocar nos
lados principais que se encontram mais proximos. — Uma primeira oposigio, que
logo salta aos olhos, refere-se a uma caracterizagdo abstrata e, desse modo, for-
mal diante dos individuos que se mostram vivamente como homens concretos.
Da primeira espécie podemos citar como exemplo particularmente as figuras tré-
gicas dos franceses e italianos, as quais, decorrentes da imitag8o dos antigos,
apenas podem valer em maior ou menor grau cOmo meras personificagdes de
paixdes determinadas — do amor, da honra, da fama, do despotismo, da tirania
etc. — e oferecem os motivos de suas agdes, bem como |561] o grau e a espécie
de seus sentimentos, na verdade com um grande esforgo declamatdrio e com
muita arte da retérica, todavia, neste modo de explicitag@o, recordam mais os
desacertos de Séneca do que as obras dramdticas magistrais dos gregos. Tam-
bém a tragédia espanhola se aproxima desta descrigdo abstrata de caracteres.
Mas aqui o pathos do amor, em conflito com a honra, a amizade, a autorida-
de real etc., é de espécie tdo abstrata e subjetiva e, nos direitos e deveres, de
cunho tio acentuado que, quando deve se destacar nesta substancialidade por as-
sim dizer subjetiva como o interesse propriamente dito, mal permite uma par-
ticularizagdo mais plena dos caracteres. Entretanto, as figuras espanholas tém
muitas vezes um fechamento, mesmo se pouco preenchido, e uma personalidade
por assim dizer dspera, que falta as figuras francesas, a0 passo que 0s espanhdis,
em oposigdo & simplicidade rasa no decurso de tragédias francesas, a0 mesmo
tempo também sabem substituir na tragédia a falta de multiplicidade interior
pela plenitude, encontrada com perspicécia, de situagOes e intrigas interessan-
tes. — Ao contrario, como mestres na exposi¢io de individuos e caracteres hu-
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manos plenos se distinguem particularmente os ingleses, € entre eles Shakes-
peare encontra-se novamente acima de todos, quase inatingivel. Pois mesmo
quando qualquer paix3o meramente formal, como, por exemplo, em Macheth
o despotismo, em Otelo o cidme, reivindica todo o pathos de seus heréis tra-
gicos, uma tal abstragdo ndo consome, todavia, a individualidade mais
abrangente, e sim nesta determinidade os individuos permanecem sempre ainda
homens inteiros. Alids, quanto mais Shakespeare, na amplitude infinita de seu
teatro do mundo, também avanga até os extremos do mal e da tolice, tanto mais
justamente, como j& observei anteriormente, ele mergulha nestes limites extremos
de suas figuras, ndo sem a riqueza do adorno poético em sua limitagdo, e sim
ele d4 a elas espirito e fantasia; ele mesmo, por meio da |[562| imagem na qual
elas objetivamente se observam na intui¢do teérica como uma obra de arte, as
torna livres artistas de si mesmas e sabe, assim, na plena marca e fidelidade de
sua caracterizagdo, nos interessar por criminosos do mesmo modo que por mal-
criados e loucos os mais ordindrios e triviais. De espécie semelhante é também o
modo de exteriorizacdo de seus caracteres trigicos: individuais, reais, imedia-
tamente vivos, sumamente variados e, todavia, quando parece ser necessdrio, de
uma sublimidade e violéncia contundente da expressdo, de uma intimidade
[Innigkeit] e dom de inventividade em imagens e alegorias [Gleichnissen] que
se geram instantaneamente, de uma retdrica — ndo da escola, e sim do sentimento
vivo e da constancia de cardter — que, no que se refere a esta associac¢iio da vi-
talidade imediata e da grandeza de alma interior, ndo pode facilmente ser co-
locado ao seu lado outro poeta dramdtico dentre os mais novos. Pois Goethe cer-
tamente aspirou, em sua juventude, a uma semelhante fidelidade da natureza e
da particularidade, mas sem a violéncia e altura interiores da paixdo, e Schiller
novamente recaiu numa viol€ncia para cuja expansio apressada faltou o nid-
cleo propriamente dito.

Uma segunda diferenga nos caracteres modernos consiste em sua firmeza
ou em sua oscilagdo e desavenca interiores. A fraqueza da indecisdo, as idas e
vindas da reflexdo, o raciocinio sobre os fundamentos, pelos quais se deve
orientar a decisfio, surge, na verdade, também ji nos antigos, vez por outra
nas tragédias de Eurfpedes; mas Eurfpedes também j4 abandona a pléstica aca-
bada dos caracteres ¢ da agdo ¢ passa para a comogdo subjetiva. Na tragédia
moderna tais figuras oscilantes surgem com mais freqliéncia particularmente
no modo como pertencem em si mesmos a uma dupla paixdo, que os envia
de uma decisdo, de um ato para o outro. Eu ja falei desta oscilagdo em um
[563| outro lugar (vol. I, pp. 245-248) e pretendo aqui apenas acrescentar que,
mesmo se a agdo trdgica deve repousar sobre a coliséo, a introdu¢do de uma
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cisdo em um e mesmo individuo, porém, sempre implica muitas dificuldades.
Pois o dilaceramento em interesses opostos tem seu fundamento em parte em
uma ndo clareza e embotamento do espirito, em parte na fraqueza e na imatu-
ridade. Desta espécie ainda se encontram algumas figuras nos produtos da ju-
ventude de Goethe: Weislingen, por exemplo, Fernando na Stella, mas sobretudo
Clavigo'®8. Sdo homens duplos, que ndo podem alcangar uma individualidade
pronta e, desse modo, firme. Outra coisa ocorre quando, para um carater por
si mesmo seguro, aparecem igualmente sagrados duas esferas da vida, dois de-
veres opostos etc., e ele todavia se vé forgado, com exclusdo dos outros, a se
colocar de um lado. Pois entdo a oscilagio é somente uma transi¢do e néo cons-
titui o nervo do cardter mesmo. Novamente de outra espécie € o caso tragico
em que um animo, contra seu querer melhor, se perde em fins opostos da
paixio, como por exemplo a donzela de Schiller'®, e tem de se reconstituir
em si mesmo a partir desta cisdo interior e para o exterior, ou tem de sucum-
bir. Entretanto, esta tragicidade subjetiva da cisdo interior, quando € tornada
a alavanca trdgica, em geral possui ora algo meramente triste € dolorido, ora
algo que incomoda, e o poeta age melhor evitando-a, em vez de procuré-la e
configur-la de preferéncia. Pior, porém, é quando tal oscilagdo e mudanca
do caridter e do ser humano inteiro sdo, por assim dizer, transformadas, como
uma dialética enviesada, em principio de toda a exposi¢dio e a verdade justa-
mente deve residir em demonstrar que nenhum cardter € em si mesmo firme e
seguro de si mesmo. Os fins unilaterais de paixdes e caracteres ndo devem, na
verdade, levar a uma realizac¢fo inatacdvel e também na efetividade comum
ndo lhes é poupada, por meio da violéncia reagente |[564| das relagdes e de

188. Weislingen, personagem da pega Gtz von Berlichingen, encenada pela primeira vez no ano de
1774 em Berlim, abandona o lado dos camponeses e Gotz, de cuja irma Maria ficou noivo, e se
dirige ao mundo da corte, onde se casa com Adelheid von Walldorf. Fernando, da pega Stella,
de 1776, é um oficial que fica indeciso entre o amor a Stella e 4 sua antiga mulher Cecflia, com
guem teve a filha Licia. Clavigo, por fim, personagem central da peca de mesmo nome do ano
de 1774, é o “arquivador” do rei da Espanha, que no quer sacrificar a sua carreira na corte
pelo amor a uma francesa de nome Maria Beaumarchais. Como se vé, as trés personagens sdo
parecidas entre si, particularmente Weislingen ¢ Clavigo, conforme afirma o préprio Goethe
numa carta a Schénborn de 1774: “Clavigo [...] o pendant de Weislingen no Gdtz, muito mais
o préprio Weislingen em todo o acabamento de uma personagem central” (N. da T.).

189. Trata-se da personagem Joana, da tragédia romantica de Schiller: A Donzela de Orleans [Die
Jungfrau von Orleans), encenada pela primeira vez em Leipzig no ano de 1801. Hegel refere-
se ao conflito vivido na pega por Joana, a virgem que protegeu milagrosamente os franceses na
guerra contra os ingleses € que, para manter os seus poderes, nio pode comprometer-se com
nenhum homem. Entretanto, quando vai matar o marechal de campo inglés Lionel, fica pro-
fundamente impressionada por ele ¢, devido a essa inclinagio por um homem, quebra o seu
juramento feito a Virgem Maria e de santa passa a ser tida como a “bruxa de Orleans” (N. da T.).
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individuos que se opbem, a experiéncia de sua finitude e insustentabilidade;
mas este desenlace, que primeiramente constitui o término adequado a coisa,
ndo deve como um mecanismo dialético ser introduzido, por assim dizer, no
meio do individuo mesmo, pois entdo o sujeito como esta subjetividade € so-
mente uma forma vazia, indeterminada, que ndo concresce vivamente com
determinidade alguma dos fins, bem como do cariter. Igualmente ainda € di-
ferente quando a alterndncia no estado interior do ser humano inteiro aparece
como um efeito conseqiiente justamente desta prépria particularidade mesma,
de modo que entfio apenas se desenvolve e ressai 0 que em si ¢ para si desde
sempre residiu no caréter. Assim, por exemplo, no Lear de Shakespeare a tolice
origindria do velho homem se eleva de maneira semelhante até a loucura,
quando a cegueira espiritual de Gloster é transformada em cegueira corporal
efetiva, na qual somente entdo se abrem para ele os olhos sobre a verdadeira
diferenga no amor de seus filhos!®?, — Precisamente Shakespeare, diante da-
quela exposigdo de caracteres oscilantes e em si mesmos cindidos, nos oferece
os mais belos exemplos de figuras [Gestalten] em si mesmas firmes e conse-
giientes que, justamente por meio deste apego decisivo a elas mesmas e a seus
fins, conduzem a perdi¢do. Ndo sendo sustentadas eticamente, e sim pela ne-
cessidade formal de sua individualidade, elas se deixam atrair ao seu ato por
meio das circunstincias exteriores ou se jogam cegamente nelas e as suportam
na forga de sua vontade, mesmo quando elas agora apenas executam o que fa-
zem a partir da caréncia, a fim de se impor diante dos outros, ou porque uma
vez chegaram a isso, porque chegaram até isso. O surgimento da paixio, a qual,
adequada ao caréter, até o momento apenas ainda ndo irrompeu, mas agora
alcanga um desdobramento, esta progressdo e decurso de uma grande alma,
seu desenvolvimento interior, a pintura de sua luta que a si mesma se destréi
com as circunstancias, as relagdes e |565| as consegiiéncias € o contetido prin-
cipal de muitas das tragédias mais interessantes de Shakespeare.

O ultimo ponto importante que agora ainda temos de tratar concerne ao
desenlace trdgico, em dire¢ido ao qual se impulsionam os caracteres moder-
nos, bem como a espécie da reconciliagéo trigica, para a qual é possivel che-

190. A pega O Rei Lear [King Lear] foi encenada pela primeira vez em 1605 em Londres. A refe-
réncia de Hegel diz respeito ao destino do rei Lear, que cometeu a “loucura” de entrcgar pre-
maturamente o seu reino s duas filhas Goneril e Regan ¢, a seguir, torna-se efetivamente louco
devido a essa insensatez de confiar nas filhas que apenas o adulavam em detrimento da fiel
Cordélia. Destino semelhante tem Gloster. ao ser enganado pelo fitho bastardo Edmund, que
o faz acreditar que seu filho legitimo Edgar pretende matd-lo. Novamente aqui a “cegueira”
inicial do pai em relagio aos filhos transforma-se, no desenvolvimento da pega, em cegueria
efetiva e banimento (N. da T.).
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gar segundo este ponto de vista. Na tragédia antiga € a eterna justiga que, como
poténcia absoluta do destino, salva e sustenta o acordo da substancia ética contra
as poténcias particulares que se autonomizam e, desse modo, colidem e, na
racionalidade interior de seu imperar, nos satisfaz por meio da visio dos indi-
viduos que estdo sucumbindo eles mesmos. Se na tragédia moderna se apre-
senta uma justica semelhante, entdo na particularidade dos fins ela € em parte
mais abstrata, em parte, na injusti¢a e no crime mais aprofundados, para os
quais se véem forgados os individuos, caso queiram se impor, € de natureza
mais fria e criminalistica. Macbeth, por exemplo, as filhas mais velhas e seus
maridos de Lear, o presidente em Intriga e Amor'™, Ricardo III etc. ndo mere-
cem, por meio de seu horror, nada de melhor do que thes acontece. Esta espé-
cie de desenlace se expde comumente de tal maneira que os individuos desmoro-
nam diante de uma poténcia existente, apesar da qual eles querem executar seus
fins particulares. Assim, por exemplo, Wallenstein sucumbe na firmeza da
violéncia imperial; mas também o velho Piccolomini, que delatou o amigo na
afirmagio da ordem legal e desprezou a Forma da amizade, € punido por meio
da morte de seu filho sacrificado'?. Também Gotz von Berlichingen ataca um
estado politicamente subsistente e que se fundamenta mais firmemente, € nis-
so sucumbe, como Weislingen e Adelheid, que na verdade estdo do lado desta
violéncia adequada 2 ordem, mas por meio da injustica e do rompimento da
fidelidade preparam para si mesmos um fim infeliz. Na subjetividade dos ca-
racteres surge aqui imediatamente a exigéncia de que |566| também os indivi-
duos se mostrem em si mesmos reconciliados com seu destino individual. Esta
satisfacdo pode ser em parte religiosa, na medida em que o animo sabe para si
assegurada, contra o declinio de sua individualidade mundana, uma felicidade
mais elevada indestrutfvel, em parte mais formal, mas de espécie mundana, na
medida em que a forga e a igualdade do cardter, sem se quebrar, suporta até
se dar o declinio e assim conserva em energia ndio ameagada a sua liberdade
subjetiva, diante de todas as relagdes e acidentes; em parte, por fim, mais rica
de contetido por meio do reconhecimento de que o animo apenas aceita uma
sorte adequada a sua agfio, mesmo que amarga.

191. Kabale und Liebe é um drama burgués de Schiller, encenado pela primeira vez em 1784 em
Frankfurt am Main. Hegel se refere ao presidente von Walter que, por meio de intrigas, procu-
ra impedir que seu filho, o major Ferdinando, se case com Luise (N. da T.).

192. Na trilogia Wallenstein, de Schiller, encenada pela primeira vez em 1798-1799 em Weimar,
Wallenstein, personagem central da pega, é o maior ¢ mais popular general da Guerra dos Trinta
Anos. Mas, ao contririo de seu “amigo” general Otdvio Piccolomini, assume uma posigdo de
independéncia diante do imperador, o que acaba levando i sua rufna. Otdvio € nomeado no
fim da peca o novo lider das tropas imperiais, mas punido com a perda do filho Max, que
admirava sobretudo Wallenstein (N. da T.).
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Por outro lado, porém, o desenlace trigico também se expde apenas como
o efeito de circunstincias infelizes e de contingéncias exteriores, que igual-
mente poderiam se encaminhar de outro modo e ter como conseqiiéncia um
final feliz. Neste caso apenas nos resta a visdo de que a individualidade mo-
derna, na particularidade do cardter, das circunstancias € das intrigas, perma-
nece responsivel em si e para si pela debilidade do que € terreno em geral e
deve carregar o destino da finitude. Esta mera tristeza €, contudo, vazia e se
torna particularmente uma necessidade assustadora, exterior, quando vemos
sucumbir em tal luta na infelicidade de conting&ncias meramente exteriores
Animos em si mesmos nobres e belos. Uma tal progressdo pode nos atingir
duramente, todavia ela apenas aparece como terrivel, e assim pde-se imediata-
mente a exigéncia de que as contingéncias exteriores devem concordar com 0
que constitui a natureza propriamente dita daqueles belos caracteres. Apenas a
este respeito podemos nos sentir reconciliados no declinio, por exemplo, de
Romeu e Julieta. Tomada externamente, a morte de Hamlet aparece como
contingente, por meio da luta com Laerte, ¢ provocada pela troca das espadas.
Mas no inconsciente [Hintergrund] do 4nimo de Hamlet reside desde o inicio
a morte. As barreiras da finitude nfo sfio suficientes para ele; em tal tristeza e
docilidade, neste édio, neste nojo por |[567| todos os estados da vida sentimos
desde o princfpio que ele é um homem perdido neste ambiente terrivel, a quem
o desgosto interior quase jd consumiu antes mesmo de a morte se apresentar
para ele do exterior. O mesmo ocorre em Ronieu e Julieta. Este broto delica-
do ndo aceita o solo sobre o qual foi plantado e nfio nos resta outra coisa se-
nio lamentar a fuga triste de um amor tdo belo, o qual, como uma rosa suave
no vale deste mundo contingente, é quebrado por ventos e tempestades rudes
e os célculos decrépitos de uma prudéncia nobre, benevolente. Mas essa dor
que recai sobre nés € uma reconciliagdo somente dolorosa, uma felicidade
desafortunada no infortinio [ungliickselige Seligkeit im Ungliick].

BB) Assim como os poetas nos mostram o mero declfnio dos individuos,
do mesmo modo cles também podem dar uma diregéo tal a contingéncia idéntica
das intrigas que, por menos que as outras circunstincias também pare¢am per-
miti-lo, disso resulta um desenlace feliz das relages e dos caracteres, pelos
quais eles nos interessaram. O favor de um tal destino tem pelo menos um
direito idéntico do que o desfavor, e se nio entra em questdo nada de ulterior
sendo esta diferenca, devo confessar que da minha parte prefiro um desenlace
feliz. E por que também ndo? O mero infortinio, apenas porque € um infor-
tdnio, privilegiar uma solugdo feliz, para isso ndo existe de mais a mais fun-
damento algum sendo uma determinada sentimentalidade distinta, que se re-
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gojiza na dor e no sofrimento e se acha nisso mais interessante do que em
situagBes destitufdas de dor, que ela v&€ como cotidianas. Se, por isso, os inte-
resses sdo em si mesmos de espécie tal que na verdade ndo vale o esforgo de
sacrificar os individuos por causa deles, na medida em que eles, sem se entre-
gar a si mesmos, renunciam aos seus fins ou alternadamente podem se unir
sobre isso, entdo o término ndo necessita ser trigico. Pois a tragicidade dos
conflitos e a solugdo devem, em geral, apenas ser tornadas vélidas onde é
necessério, a fim de dar razdo a uma intui¢do mais elevada. |S68| Mas se falta
esta necessidade, entdo o mero sofrimento e infortinio ndo se legitimam por
nada. Aqui reside o fundamento natural para o espetdculo teatral [Schauspiel]'®
e os dramas [Dramen], estas coisas intermediarias [Mitteldingen] entre as tra-
gédias e as comédias. Anteriormente eu ji indiquei o ponto de vista propria-
mente poético deste género. Entre nds alemdes, porém, este género se encami-
nhou ora para o que é comovente no circulo da vida burguesa e do circulo
familiar, ora ele se ocupou com a esséncia da cavalaria, tal como ela entrou
em voga desde o Gdtz, mas principalmente foi o mais das vezes festejado neste
campo o triunfo da moralidade'®*. Costumeiramente se trata aqui de dinheiro
e de bens, de diferencas de classes, de casos amorosos infelizes, de maldades
interiores nos circulos e nas relagdes menores e de outras coisas tais, mas em
geral do que ja temos diariamente diante dos olhos, apenas com a diferenga de
que em tais pegas morais a virtude e o dever saem vitoriosos € o vicio € hu-
milhado e punido ou é levado ao arrependimento, de modo que a reconcilia-
¢do deve residir neste término moral que apazigua tudo. Neste caso, o interes-
se principal é introduzido na subjetividade do modo de pensar € do bom ou
do mau coragio. Mas quanto mais 0 modo de pensar'® moral abstrato fornece
o ponto crucial, tanto menos pode, por um lado, a individualidade estar liga-
da ao pathos de uma questdo, de um fim em si mesmo essencial, ao passo

193. Schauspiel é um termo genérico que designa o espeticulo teatral, cujo género preciso ndo
encontra defini¢io. O comediante é um Schauspieler e o espectador o Zuschauer, de modo que
Schauspiel € o ponto de encontro entre um jogo (efémero, miraculoso, tinico) € alguém que o
assiste (o piiblico). Aparentados ao Schauspiel sio o Trauerspiel (literalmente: “jogo triste”, a
tragédia) e o Lustspiel (literalmente: “jogo alegre”, a comédia) (N. da T.).

194. Moralisch ¢ Moral designam em Hegel a moralidade subjetiva, em oposi¢do & preocupagio
ética e no que se refere aos costumes (a Sittlichkeit). Existe em Hegel um posicionamento
critico diante da implicagdo puramente subjetiva do moralismo, de sorte que as produgdes
que se concentram em torno deste principio sdo vistas por ele como limitadas e estreitas,
pois desconsideram a instincia ética concreta ¢ objetiva, que ¢ mais ampla do que a moralidade
(N. da T.).

195. Gesinnung: a mentalidade pode também ser de natureza ética ¢ governar o comportamento
social dos individuos. Em termos hegelianos estritos, uma mentalidade simplesmente moral €
um monstro (N. da T.).
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que, por outro lado, por fim, também o caréter determinado ndo pode se manter
e se impor. Pois, se uma vez tudo € langado no modo de pensar meramente
moral e no coragio, entdo nesta subjetividade ¢ forga da reflexdo moral a outra
determinidade do cariter ou pelo menos dos fins particulares ndo tem mais
sustentagdo alguma. O coragdo pode se partir e se modificar em seus modos
de pensar. Mas tais pegas teatrais [Schauspiele] comoventes como, por exem-
plo, A Misantropia e o Remorso'*de Kotzebue e também muitos dos crimes
morais nos dramas de Iffland'”’, por conseguinte, |569| tomados precisamente,
ndo terminam nem bem nem mal. A questdo principal se encaminha, a saber,
para o perdio e a promessa do melhoramento e entdo ocorre por si mesma
toda a possibilidade da mudanga interior ¢ da renincia. Esta é sem ddvida a
natureza e a grandeza elevada do espirito. Mas se o rapaz era um velhaco, um
patife, como o sdo geralmente os heréis de Kotzebue e também vez por outra
os de Iffland, e prometeu que iria melhorar, entio em tal companheiro, que
em principio ndo presta, a conversdo pode apenas ser hipocrisia ou de espécie
tdo superficial que ndio possui raizes profundas e apenas por um instante dé a
questdo externamente um fim, mas no fundo pode levar a casas ainda mais
ruins, quando a coisa comega a se transformar de novo.

yy) No que se refere, por fim, & comédia moderna, particularmente nela
se torna de importéncia essencial uma diferenga que jé abordei por ocasido da
comédia antiga 4tica: a diferenga, se a tolice e a unilateralidade das personagens
agentes, a saber, aparecem apenas ris{veis para os outros ou i gualmente para elas
mesmas, se, por conseguinte, pode rir das figuras comicas apenas o publico ou
também as personagens elas mesmas. Arist6fanes, o auténtico comedidgrafo, fez
apenas da Gltima opgio um principio fundamental de sua exposi¢do. Mas ji na
nova comédia grega e, depois, em Plauto e em Teréncio, se desenvolve a dire-
¢do oposta, que entdo nas pegas modernas se torna de validade tdo predominante
que uma quantidade de produgdes comicas se volta, desse modo, em maior ou
menor grau para o mero risfvel-prosaico, até mesmo para o que ¢ sem gosto €
repulsivo. Particularmente Moligre, por exemplo, em suas comédias mais finas,
que ndo devem ser deboche algum, encontra-se neste ponto de vista. O prosaico
tem aqui o seu fundamento no fato de que hd uma seriedade amarga com 0s
individuos e sua finalidade. Por isso, eles perseguem a finalidade com todo o

196. Menschenhaf3 und Reue, ein Schauspiel, de 1789. Trata-se da peca com a qual Koztzebue
alcangou fama européia como escritor de pegas teatrais (N. da T.).

197. August Withelm Iffland (1759-1814) era ator e diretor de teatro. Ele e Kotzebue, como hibeis
escritores de teatro que eram, deram ao teatro alemdo da “época cldssica” uma inflexdo para o
entretenimento ¢ a comogao (N. da T.).
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zelo desta seriedade e, |570| quando no fim sdo ludibriados ou a destroem eles
mesmos por si mesmos, ndo podem rir livres ou satisfeitos, e sim sdo somente
os objetos massacrados de um riso estranho, muitas vezes misturado com danos.
Assim, por exemplo, o Tartufo de Moliére, le faux dévots'®, enquanto o des-
mascaramento de um malvado efetivo, ndo é nada de engracado, e sim algo muito
sério, e a ilusfo do Orgon enganado prossegue até um embarago do infortdnio, que
apenas pode ser solucionado por meio do Deus ex machina, de modo que 0 juiz
no fim pode dizer:

Remettez-vous, monsieur, d’une alarme si chaude.
Nous vivons sous un prince, ennemi de la fraude,
Um prince dont les yeux se font jour dans les coeurs,
Et que ne peut tromper tout I’ art des imposteurs'*® .

Também a abstragéo feia de caracteres tdo firmes, como, por exemplo, a
dos avarentos de Moliére, cuja parcialidade absoluta, séria, em sua paixdo limi-
tada ndo os deixa chegar a libertag@o alguma do dnimo desta limitagdo, néo tem
propriamente nada de cdmico. — Neste campo, principalmente a habilidade
finamente desenvolvida no desenho exato dos caracteres ou a execugiio de uma
intriga bem urdida alcanga, como substitui¢do, a melhor oportunidade para a
sua maestria prudente. A intriga surge em grande parte pelo fato de que um in-
dividuo procura alcangar seus fins enganando os outros, na medida em que pa-
rece se ligar aos seus interesses ¢ os fomentar, porém, os conduz de fato a con-
tradi¢do de se destrufrem a si mesmos por meio deste falso incentivo. Contra
isso é entfio empregado o antidoto comum de, por seu lado, também fingir e,
assim, levar o outro a um embarago semelhante: uma ida e vinda, que engenho-
samente |571]| se deixa dirigir para 14 e para c4 e se entrelagar em infinitas situ-
ag¢des. Particularmente os espanhdis sdo os mestres mais finos na invengio de
tais intrigas e enredamentos e nesta esfera realizaram muitas coisas graciosas e
excelentes. O conteddo para isso é fornecido pelo amor, a honra etc., que na
tragédia [Trauerspiel] conduzem as mais profundas colisdes, mas na comédia,

198. Em francés no original: “o falso devoto”. O titulo original da pega ¢ Le Tartuffe ou L’ imposteur,
comédia encenada pela primeira vez no ano de 1664 em Versailles, publicamente em Paris no
ano de 1667 (N. da T.).

199. Em francés no original: “Recupere-se da afli¢io de scu vicio;/ Pois nos domina um principe,
inimigo dos fraudadores,/ Um principe, diante de quem se abre o coragio dos homens,/ Diante
de cujo olhar atento se destrdi toda a arte dos impostores” (versos 1905-1909). O Deus ex
machina, ao qual Hegel se refere, € o surgimento, no fim da pega, do oficial representante do
rei, que impede a expulsdo de Orgon e sua familia de sua prépria casa, prendendo o Tartufo
como um ludibriador que hd muito era procurado. Esse recurso de Moliére foi muitas vezes
criticado como artificial e como homenagem ao rei Luis XIV (N. da T.).
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como, por exemplo, o ndo querer confessar o orgulho, o amor que se sente por
muito tempo e no fim, todavia, justamente por isso reveld-los, se mostram em
principio como sem substincia e se suprimem comicamente. As pessoas, por fim,
que tecem e conduzem tais intrigas, sio comuns, como os escravos nas comédias
[Lustspielen] romanas, os servigais ou as camareiras nas comédias modernas, que
ndo possuem respeito diante dos fins de seu dominio, mas os fomentam ou des-
troem segundo a sua prépria vantagem e apenas oferecem a visdo risivel que
propriamente os senhores s&0 0s servos, os servos, porém, os senhores™, ou pelo
menos oferecem a oportunidade para outras situages cOmicas que se fazem
externamente ou por instigagdo expressa. Nés mesmos como espectadores estamos
ocultos e, assegurados diante de toda a astdcia ¢ o engodo, que muitas vezes sdo
dirigidos seriamente contra os melhores e mais dignos pais de familia, tios etc.,
podemos rir de toda a contradigfio que reside em si mesma [an sich selbst] em
tais logros ou se revela abertamente.

Deste modo, a comédia moderna exp8e em geral para os espectadores
interesses privados e os caracteres deste circulo em torpezas contingentes, em
ridiculos, em hébitos incomuns e loucuras, em parte na descri¢do do cariter,
em parte em enredamentos comicos das situagdes e dos estados. Uma alegria
assim tdo franca, porém, tal como ela perpassa, como reconciliagdo constante,
toda a comédia de Aristéfanes, ndo é o que vivifica esta espécie de comédias
[Lustspiele], alids, elas podem até mesmo ser repulsivas se 0 que € em si mesmo
ruim, a astdcia dos criados, o ludibriamento dos filhos e dos pupilos contra os
senhores, os pais e os tutores dignos, alcanga a vitéria |572|, sem que estes
velhos mesmos se deixem determinar por preconceitos ruins ou por milagres,
em vista dos quais eles pudessem ser tornados risiveis nesta loucura onipoten-
te e entregues aos fins dos outros.

Inversamente, contudo, o mundo moderno, em oposicio a este modo de
tratamento no todo prosaico da comédia [Komddie], também desenvolveu um
ponto de vista da comédia [Lustspiel] que € de espécie autenticamente comica
e poética. Aqui, o bem-estar do dnimo, a descontragdo segura em todos 0s
insucessos e crimes, a elevada alegria e o atrevimento da tolice, da loucura €
da subjetividade em si mesmas felizes constituem, a saber, em geral o tom
fundamental e produzem, assim, em plenitude e interioridade aprofundadas do
humor, seja em circulos mais estreitos seja em circulos mais amplos, em con-

200. Essa passagem aponta para um possivel lado cémico do desfecho da famosa dialética do se-
nhor e do escravo do inicio do capitulo sobre a consciéncia-de-si da Fenomenologia do espl-
rito, embora Hegel nesta obra se refira & uma luta de vida e morte entre o senhor € o escravo,
ou scja, a um cardter tragico dessa dialética (N. da T.).
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teddo mais insignificante ou mais importante, o que Aristfanes realizou de
modo o mais acabado em seu campo nos antigos. Como exemplo brilhante desta
esfera quero, por fim, também aqui mais uma vez mais nomear Shakespeare
do que caracterizd-lo precisamente.

Com as espécies de desenvolvimento da comédia chegamos agora ao fim
efetivo de nossa abordagem cientifica. Comegamos com a arte simbdlica, na
qual a subjetividade como contetido e Forma luta para se encontrar € se tornar
objetiva; progredimos para a pldstica cldssica, que apresenta diante de si, em
individualidade viva, o substancial tornado por si mesmo claro, e terminamos
na arte romantica do Animo e da intimidade [Innigkeir], com a subjetividade
absoluta livre em si mesma se movendo espiritualmente, a qual, em si mesma
satisfeita, nio mais se une com o objetivo e o particular e traz a consciéncia o
negativo desta dissolugéo no humor da comicidade. Mas, neste topo, a comé-
dia conduz ao mesmo tempo 2 dissolugdo da arte em geral. A finalidade de
toda a arte € a identidade produzida por meio do espirito, na |573| qual o eter-
no, o divino, o verdadeiro em si e para si é revelado em aparigido e forma
reais para a nossa intuig@o exterior, para o 4nimo e para a representagao. Mas,
se a comédia expde esta unidade apenas na autodestrui¢do — na medida em que
o absoluto, que se quer produzir para a realidade, vé esta efetivagdo mesma
aniquilada por meio dos interesses tornados agora livres por si mesmos no
elemento da efetividade e apenas voltados para o contingente ¢ o subjetivo —
entdo a presenga € a eficdcia do absoluto ndo mais surgem em unido positiva
com os caracteres ¢ os fins da existéncia real, e sim apenas se fazem valer na
Forma negativa de que tudo que néo lhes corresponde se suprime e apenas a
subjetividade como tal se mostra, ao mesmo tempo, nesta dissolu¢éio, como
certa de si mesma e em si mesma assegurada.

Deste modo, cada determinagiio essencial do belo e configuragio da arte
foi agora até o fim ordenada filosoficamente em uma coroa, cuja constituigdo
pertence As tarefas mais dignas que a ciéncia é capaz de consumar. Pois na
arte nio temos de nos ocupar com um brinquedo meramente agradével ou itil,
e sim com a libertagdo do espirito do Contetido e das Formas da finitude, com a
presenga e a reconciliagdo do absoluto no sensivel e no fenoménico, com um
desdobramento da verdade, que nfio se esgota como histéria natural, e sim se
revela na histéria mundial, da qual a arte mesma constitui o lado mais belo e
a melhor recompensa para o trabalho duro no efetivo e os esfor¢os drduos do
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conhecimento. Por conseguinte, nossa consideracio ndo podia consistir em
alguma mera critica de obras de arte ou na instru¢io de como as produzir, e
sim n#o tinha outro alvo sendo perseguir o conceito fundamental do belo e da
arte, por todos os estdgios que ele percorre em sua realizagdo e, por meio do
pensamento, tornd-lo captdvel e conservi-lo. Espero que minha exposigao te-
nha sido satisfatéria no que concerne a este ponto principal, [574| e se o elo
que foi constituido entre nés, em geral e para estes fins comuns, agora se dis-
solveu, entdo que seja para isso, este € o meu dltimo desejo, constituido entre
nés um elo mais elevado, indestrutivel, da idéia do belo e do verdadeiro ¢
que nos mantenha para sempre firmemente unidos.
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(* acompanhado do termo alemdo entre colchetes)

Abgeschlossen — fechado; acabado
Anschauung — intui¢io

Auffithrung — encenagio, execu¢io
Aufhebung — superagiio; supressdo
Auflésung — solugio, dissolugiio
Ausdruck — expressdo

Ausséhnung — cquilibrio, reconciliagio
Aussprechen — expressio, proferimento
Begebenheit — acontecimento, evento
Begebnis — evento

Berechtigung — legitimidade
Beredsamkeit — elogiiéncia

Berichten — relatar

Bild - imagem

Bildung — formagdo

Darstellung — cxposigio; representagio*
Dichter — poeta

Dichtkunst — arte da poesia

Ding — coisa

Drama — drama

Empfindung — sentimento, sensagdo™

Epopie — cpopéia

Epos — epopéia

Ereignis — acontecimento

Erinnerung — recordagiio; lembranga
Erscheinung — fendmeno; apari¢do™
Erzdhlung — narragio

Gefiihl — sentimento*

Gehalt — Contetdo (inicial maidscula)
Gemiit — dnimo

Geschehen — acontecimento
Geschick — destino

Gewalt - forga, violéncia

Handlung - agdo

Idee — 1déia (inicial maidscula)
Inhalr — Contetdo (inicial mindscula)
Innerlichkeir — intcrioridade

Innigkeit — intimidade, interioridade
Intrige — intriga

Lesen — leitura

Machr — poder, poténcia

Rede — discurso
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Schicksal — destino

Sache — coisa, questdo

Sachlich — objetivo

Sage — lenda

Schauspiel — espetidculo teatral; drama

Sittenspriiche — enunciados éticos

Sprache — linguagem, lingua

Sprachlich — lingiiistico, elemento da lingua-
gem

Tar — feito, ato

Tragidie — tragédia

Trauerspiel — tragédia

Tiichtigkeir — habilidade, capacidade

Verletzen — ofender, violar

Verwicklung — intriga, enredamento

Vorfall — ocorréncia

Vorfallenheit — ocorréncia

Vorlesen — recitagio

Vorstellung — representagio

Vortrag — declamagio, recitagio

Wirklichkeit — efetividade

Wirksamkeit — eficicia

Wortlaut — fonema

Zeitmaf$ — cadéncia, medida temporal
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220, 238, 252 (nota), 257 (nota)

Arnim, Ludwig Achim von — 1 290 (nota); IV
66 (nota), 187 (nota)

Artur, rei — 11 306 (nota)

Babel, torre de — I1I 42

Bacantes — II 240; 11 142

Bach, Johann Sebastian — 11 29 (nota); III
318, 334

Baco - 1T 180, 183, 200, 225, 290; 111 132, 142,
149, 153, 155, 157, 199; 1V 136, 251, 260

Basedow, Johann Bernhard — 1 297

Batteux, Charles — I 40

Baumgarten, Alexander (1714 — 1762) -1 27
(nota)

Belus, Torre dec — 11T 42

Belzoni, Giovanni Battista — IIT 55

Bhagavagita — 1I 59 (nota), 92

Biblia — 1I 240 (nota); IIT 42

Bliicher, Gebhard Leberecht — I1 127; 11T 171

Blumauer, Aloys (1755 —~ 1799) — IV 120

Blumenbach, Johann Friedrich (1752 — 1842) —
11 127 (nota)

Boccaccio, Giovanni (1313 - 1375) - 11 118;
111 266

Bodmer, Johann Jakob (1698 — 1783) — 1 275;
1I 115 (nota)

Boisserée, Melchior (1786 —1851) 111 216,223

Bottiger, Karl August (1760 — 1835) — III 23

Brama;-Braman — II 59-62, 66-7, 70-1, 78,
91, 209

Brandemburgo, Portdes de — IIT 166
Breda, cidade de — 111 184
Breitinger, Johann Jakob (1701 — 1776) - 11 115

Brentano, Clemens (1778 — 1842) 1290 (nota)

Bruce, James (1730 — 1794) -1 62

Biirger, Gottfried August (1747-1794) — 1V 162

Buto, templo a - III 49

Buttmann, Philipp Karl (1764 — 1829) — III 56

Biittner, Christian Wilhelm (1716 —-1801)-163

Caim ~ 1 268

Calderén de la Barca, Pedro (1600 — 1681) —
I 131, 133, 138, 140; 1V 216, 218, 263

Calfope — 11 181

Calinos (séc. VII a.C.) -1V 164

Camdes, Luiz Vaz de (1524 — 1580) - 1275, 1V
106, 108, 153

Camper, Petrus (1722 — 1789) — III 127

Carlos Magno (724 — 814) — 1I 306; 1V 150

Carlos V (1500 — 1558) — 1 180

Carlos, o temerdrio (1433 — 1477) - 111 223

Carracci, Annibale (1560 - 1609) — 1II 216

Castor ¢ Pélux — I 224 (nota); 11 77; 111 164

Ceres — I1 77, 181, 191-2, 203, 220, 223; 111
142, 149-51

Cervantes, Miguel de (1547 - 1616) — II 326,
340;1V 152

César, Jilio (100 — 44 a.C.) - IV 146

Chateaubriand, Frangois-René Vicomte de
(1768 — 1848) — 11 324

Cibele - 11 77, 186 (nota)

Cicero, Marco Tilio (106 — 43 a.C.) - 1V 59,
234

Ciclope — 1I 189 (nota)

Cid (Rodrigo Diaz) (1045 - 1099) - I 171,
246; 11 306; IV 100, 108, 112-3, 147

Cimabue (1240 — 1302) — IIT 265

Circe — 11 182

Ciro — I 118
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Claudius, Matthias (1740 — 1815) — 1 241

Cledpatra (69 — 30 a.C.) - 11 147, I1I 149-50

Clitmenestra — II 194, 303; IV 253, 257

Col6nia, catedral de — 111 91, 223

Constantino I (~288 — 337) — LIT 97

Corinto, templo de — 1 79

Corneille, Pierre (1606 — 1684) — 1 171

Correggio (1489 — 1534) - IIf 210, 232, 271

Cotta, Johann Friedrich (1764 — 1832) - II 247

Crelinger, Auguste (1795 - 1865) — 1I 317

Creuzer, Friedrich (1771 — 1858) — II 33-4,
49 (nota), 130, 182, 203-4, 209; III 44,
46, 175

Cristo, Jesus - I 117, 170, 182-3, 187, 236,
268; 1148, 128, 183, 256, 262, 268-9, 271,
273-4, 276, 278-80, 288, 306 (nota), 323-
4, 330; III 121, 135, 170, 183, 201, 216-
22, 224, 243-4, 246, 252-3, 255-6, 262,
267, 272-3, 320; IV 104, 121, 140, 148,
151, 262

Cronos — 11 70, 183 (nota), 189-91, 195, 223

Cuvier, Georges Baron de (1769 — 1832) - 141

Dafne - 11 180, 195

Danaé - II 182

Dante Alighieri (1265 — 1321) -1 262; II 34,
128, 130, 168, 299, 324, 326, 343; 111 264,
265 (nota); IV 30, 53 (nota), 58, 79, 102,
106, 112, 121-2, 132, 148-9, 154, 188 (nota)

Diério T (521 — 485 a.C.) - III 54

Dédalos — 11 84

Delfo, ordculo de — II 113 (nota), 187, 195, 220

Delille, Jacques (1738 — 1813) — 11 150

Delos, ordculo de — I 187

Demdcrito (nasc. ~ 460 a.C.) — I 82

Deméstenes (384 — 322 a.C.) - 11 134

281

Denon, Dominique-Vivant Baron de (1747 -
1825) - 11 60

diabo — 1 171 (nota), 228, 237 (nota); III 255

Diana - 1 224, 234; 11 202-4, 220, 227, 294;
111 142, 151, 153, 157-8, 254

Diderot, Dennis (1713 — 1784) - 11 332; IV 212

Dioniso — II 59 (nota), 209, 220, 224; III 22,
45, 156 (nota), 172 (nota)

Divd Ocidental-oriental — II 94 (nota), 95
(nota); IV 188

Dodona, ordculo de — II 187

Dschemschid — 11 53-4

Duccio (1255 — 1319) ~ 111 265

Durante, Francesco (1685 — 1755) - 111 324

Diirer, Albrecht (1471 — 1528) - II1 216 (nota),
232, 257, 273

Dyck, Anthonis van (1599 — 1641) — 1 180;
11 244

Ecbitana, cidade de — 111 43-4

Edipo — I 226, 275; I 85, 303

Edipo em Colonos — I 233, 276; 11 200

Eleata, filosofia — IV 89

Ellora, cidade de — HI 51

Emflio Paulo - III 173

Enéias — II 143, 178

Enio (Ennius, Quintus) (239 — 169 a.C.) — 11 246

Epicuro (341 — 271 a.C.) - II 150

Epimeteu — II 190-2

Erebo — II 70

Erinias - I 233; I 70, 193; IV 159 (nota),
256 (nota)

Eros - I1 61, 70, 189, 220, 276; I1I 120 (nota)

Escopas (~420 — 340 a.C.) - I1I 172

Esfinge — II 81, 84-5; III 41, 47-9, 52, 57

Esopo — IT 111-6, 118, 122, 177
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Esquilo - 1276, 279; 11 193-5, 200-1, 224, 289,
299; 111 254, 330; 1V 206, 211, 244, 248,
253, 257, 260 (nota), 264

Estrabdo (~ 63 — 20 a.C.) - 111 46, 48-9, 51, 54

Euforbo ~ 11 229

Euménides — [ 276; IV 158, 206, 209, 211
(nota), 244, 253, 257

Eurfpedes (480 ou 484 — 406 a.C.) — 1V 252
(nota), 254, 260, 266

Europa (deusa grega) ~ 11 182

Eva — 1 268; 111 144, 149, 268 (nota)

Eyck, van (irmidos) - 111 216-8, 223, 236,
253, 272

Fabliaux - IV 15! (nota)

Fauriel, Claude-Charles (1772 — 1844) — 1286

Febo - IT 181, 195, 229

Fedro (séc. 1) =11 112

Fénix — [ 243; 11 77, 261

ferwers — II 50, 52, 55

Fichte, Johann Gottlieb (1762 - 1814) -1 81-83

Fidias (~ 500 - 438 a.C.) -1 184; 11 168; 111 18,
108, 120, 123-4, 157, 164, 168-9, 216 (nota)

Fiesole, Angelico da (1387 — 1455) — 11l 268

Filipe 1T (1527 - 1528) — 1 180

Felipe II, Augusto (1165 — 1223) — IV 150

Filoctetes — [V 225, 244, 268

Filostrato, Flavius (~ 170 -240) - 1276; 111 211

Firdusi (939 - 1020) - II 131

Frederico 11 (1712 - 1786) — 1V 198

Fréret, Nicolas (1688 — 1749) — 225

Gata - II 65 (nota), 70, 189 (nota), 195,
198 (nota)

Gall, Franz Joseph (1758 — 1828) - III 117

Gerstenberg, Heinrich Withelm von (1737 —
1823) — 1 262

Ghiberti, Lorenzo (1378 — 1455) — 111 266

Giges (falec. 652 a.C.) — III 140

Giorgione (1478 — 1510) — Il 250

Giotto di Bondone (~ 1266 — 1337) — 111 265
(nota), 266-7

Gluck, Christoph Willibald Ritter von (1714 —
1787) — 111 324, 331, 333

Gocthe, Johann Wolfgang (1749 — 1832) — |
40, 42, 44, 49-50, 90, 143, 153, 234-7,
241, 264-5, 272-3, 276-7; 11 63 (nota), 94
(nota), 95, 116, 119-20, 135-6, 197, 215,
239 (nota), 240, 247, 295 (nota), 318, 328
(nota), 332, 345; 111 42, 74, 85, 135, 156,
183,211,228 (nota), 234, 237, 238 (nota),
139, 241, 244, 248-9, 252, 305 (nota); IV
48, 53 (nota), 60, 66 (nota), 79, 104, 154-
5,161-2, 166, 168, 175, 187 (nota), 188,
190, 197 (nota), 200, 212-4, 218-20, 222,
225-6, 232, 244, 262, 266-7

Gottfried von Bouillon (~ 1060 — 1100) -
1V 114

Gottsched, Johann Christoph (1700 — 1766) —
v 197

Goyen, Jan van (1596 — 1656) - 1 293; III
232 (nota)

Graal, santo — II 306, 324

Grous de Ibico, os -~ 1V 158

Hafis (~ 1320 — 1389) — 11 94-5, 137; 1V 165,
188, 191

Hammer-Pugstall, Joseph Freiherr von (1774 —
1856) — 1l 94 (nota), 95

Hiindel, Georg Friedrich (1685 -~ 1759) — IlI
305, 331, 333

Hariri, Abu Muhammad al Kasim ibn Ali al
(1054 - 1121) — 1V142 (nota)
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Hartmann von Aue (falec. 1215) - 1 227

Hécate — 111 168

Hefesto — 11 32, 191-2, 197, 200, 220, 229

Heinse, Johann Jakob Wilhelm (1746 — 1803)
~ 11 152; 1V 166

Heitor — I1 229; IV 52, 114, 115, 128-9, 135,
256

Helios — 11 202

Hera — IT 194, 205, 224

Héracles — I1 177; 1V 244 (nota)

Hércules — 11 32, 76, 177, 190, 201, 204, 224,
227; 1V 225, 243 (nota)

Herder, Johann Gottfried (1744 — 1803) — I
171 (nota), 271; Il 62 (nota), 240 (nota);
11 146; 1V 59, 147, 168, 218 (nota)

Hermann ¢ Dorotéia - [ 264; 1V 154

Hermes — I1 192, 211, 220; III 45 (nota),
172 (nota)

Herédoto (~ 495 — 425 a.C.) - 11 77-9, 81-3,
113 (nota), 118, 152, 174, 182, 187, 208-
9; NI 42-3, 45, 49-51, 53-55, 140, 175,
176; 1V 25, 37, 94, 144 (nota)

Hesfodo (séc. 7e 8 a.C.)-1117;1169, 121,
149, 174, 177 (nota), 189 (nota), 195, 209;
1V 89-90, 94, 149

Heyne, Christian Gottlob (1729 — 1812) - 1II
34, 132, 225

Hippel, Theodor Gottlieb von (1741 — 1796) —
11 320, 337

Hirt, Aloys (1759 — 1839) — 1 41-43; III 34,
46, 51, 55, 66, 73, 77-9, 81-2

Hoffman, Ernst Theodor Amadeus (1776 -
1822) — 1 228, 247

Hogarth, William (1697 — 1764) — T 152

Home, Henry (1696 — 1782) — 1 39

Homero - 150, 117, 171, 178, 184, 225, 229,
233, 242, 257, 264, 267, 275; 11 121, 126,
134, 142-3, 168, 174, 203-4, 209, 211-2,
223, 228-30, 298, 343; 111 18, 19 (nota),
20;1V 48, 51-2, 58-9, 66 (nota), 92-7, 99-
103, 105, 118-24, 126, 128, 131, 133, 146,
149, 151-3, 174, 183, 219

Horidcio (65 — 8 a.C.) — 11l 247 (nota); IV 59,
73, 159-60, 163, 165, 171, 174, 179,
181 (nota), 185, 197 (nota)

Horus — I 82 (nota), 179

Hiibner, Julius (1806 — 1882) — III 248

Idanthyrsus (séc. V a.C.) - III 54

Iffland, August Wilhelm (1759 — 1814) — 11 332

Ifigénia — I 224, 227, 234-6, 269, 277; 11 239
(nota); 1V 61, 221-2, 227, 246, 255

Indra - 11 63, 67-8, 71, 91

Tole — III 153

Isis — I 274; 11 79 (nota), 81-3, 2Q2 (nota)

Izeds — 11 50, 52, 55

Jablonsky, Daniel Ernst (1660 — 1741) — 11 182

Jacobi, Friedrich Heinrich (1743~ 1819) 1246

Jodo Batista — 111 244, 256

Johnson, Samuel (1709 — 1784) — IV 145

José 11 (1741 — 1790) — 1V 200

Juno — 1 183, 187, 230; II 181-2, 204-5, 220;
IIT 142, 149-51, 154, 157-8

Japiter — I 183, 187, 230, 274, 276; 1I 32,
113-4, 122, 176-7, 179, 181, 204-5, 223;
III 52, 77, 83, 142, 150-1, 153-4, 157,
169-70

Juvenal (~58 — 138) — 11 247

Kalidasa (séc. V) — II 63 (nota)

Kant, Imannuel (1724 — 1804) — I 44, 63, 74-
78, 123; 1I 87-8
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Kleist, Heinrich von (1777 - 1811) - 1 247; 11
300 (nota), 314

Klopstock, Friedrich Gottlieb (1724 — 1803) — 1
274-5; 11 137, 151, 345; 1V 80, 104, 106
(nota), 122-3, 125, 155, 167, 176, 187,
198-201

Kotzebue, August von (1761 - 1819) -1 270,
289; 1V 232, 242, 272

Krishna — 11 92

Kiigelgen, Gerhard von (1772 ~ 1820) — III
244, 259

La Fontaine, August Heinrich (1758 — 1831)
-1239

Labirinto — I1I 47, 50-1

Laocoonte —~ II1 153, 164-5, 213, 219

Leonardo da Vinci (1452 — 1519) - 111 240, 270

Lessing, Gotthold Ephraim (1729 — 1781) - 11
115, 118; III 162, 164 (nota), 165 (nota);
IV 60, 212-3, 222

Livio, Tito (59 a.C. - 17 d.C.) - II 247

Longino (~ 213 - 273) - 139; 11 99

Lotti, Antonio (~ 1667 — 1740) — I1I 324

Lucas, o evangelista — II 36

Lucrécio — II 150

Lutero, Martinho (1483 - 1543) — 11 29, 30
(nota), 64 (nota), 102 (nota), 24 (nota),
140 (nota); 1II 171

Macpherson, James (1736 — 1796) — IV 145

Madona — 11277; 11T 198, 215, 218, 222 (nota),
253, 258-9, 267

Mahabharata —II 59 (nota), 70, 92 (nota); IV 140

Maia - I1 92

Maometanismo — 11 43, 89, 93-4, 119, 134-6,
160, 218, 292, 323; III 45, 53; 1V 118,
142, 147

Maria Madalena — I 71; 11 120, 284; III 259

Marmontel, Jean ~Frangois (1723 — 1799) -1
287; 111 21

Marte — [ 187, 230; I1I 83, 145, 155, 157; IV
120, 122

Masaccio (1401 — 1428) — I11 268

Medici — IIT 158

Melampos — 11 209; 111 45

Meleagro (~ 70 a.C.) — 11 290

Memling (Hemling), Hans (1433 — 1494) - 11
334; 111 216

Memnonas — IT 81-2; III 41, 46-9, 52, 57-9

Mendelssohn, Moses (1729 — 1786) — 1 54

Menelao — [ 224

Menenius Agrippa — IV 119

Mengs, Anton Raphael (1728 — 1779) -1 42,
294; 111 237

Mensageiro de Wandsbecker — I 241

Meru, montanha de - I1 92; II1 45

Mestres Cantores — 1 257; 1V 102, 171

Metastisio, Pietro Antonio (1698 — 1782) —III
288, 331

Meyer, Johann Heinrich (1760 — 1832) —1 40,
42, 111 108, 168, 172, 183

Miguel Angelo Buonarroti (1475 — 1564) —
III 20, 183-4, 255-6

Milton, John (1608 — 1674) — 1V 121, 124, 153

Minerva — 1 234; 11 81; IIT 56, 77, 130, 168

Mirén (primeira metade do séc. V a.C.) - III
168, 170, 172

Mitra — 11 52, 54, 60; III 46, 52

Mohnike, Gottlieb Christian Friedrich (1781 —
1841) - IV 77

Moiras - II 193, 198 (nota)

Moisés — 11 102, 175
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Moliére (1622 — 1673) — IV 243 (nota), 272-3

Moreto y Cabafia, Augustin (1618 — 1669) -
II 294

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756 - 1791) —
111 309, 324, 331 (nota), 335 (nota)

Miillner, Adolf (1774 — 1829) — IV 247

Mummius, Lucius (~ 146 a.C.) ~1II 170

Murillo, Bartolomé Estéban (1618 — 1682) —
1181

Musas — I 294; 11 120 (nota), 122, 181, 190,
204, 209, 212, 220, 240 (nota), 290; III
142; 1V 174

Napoledo I (1768 — 1821) - 1I 114 (nota), 127
(nota), 216; III 59, 147, 171

Narciso — II 120, 181, 223

Neer, Aert van der (~ 1603 - 1677) — 1 292

Némesis — 11 193

Netuno — II 202; III 151, 153, 157

Newton, Sir Isaac (1643 — 1727) - 11 119

Nibelungos — I 81, 243 (nota), 257, 261,
267, 274; 11 178, 228; 1V 96, 102-4,
117, 133, 148

Nisami (~ 1140 - 1203) - IV 143

Novalis (Friedrich Leopold Freiherr von
Hardenberg) (1772 - 1801) = 1 172; II
239 (nota)

Novo Testamento — I 275; III 262; IV 92

Oceano - 1 230; IT 183 (nota), 189 (nota),
197, 203

Orestes — 1 227, 234-8, 279; 11 188, 193-4,
218, 303; 1V 244 (nota), 253, 257

Orfeu — III 169, 295

Osiris — 1 274; 1I 79-83, 179, 202 (nota)

Ossian — 1 258; II 140-1

Ostade, Adriaen van (1610 — 1685) — II 334

Ovidio (43 a.C ~ 18 d.C.) -1 121, 140, 178-82

Pa — II 183; III 73, 183 (nota)

Parménides (nasc. ~ 515 a.C.) — IV 89

Parny, Evariste-Désiré Vicomte de (1753 —
1814) - I1 240

Patroclo - 11 229

Pausinias (~ 170 a.C.) - 11 195, 224; III 47;
1V 175

Péricles (~ 500 — 429 a.C.) - III 82, 120

Perseu — 11 224

Pérsio Flaccus, Aulus (34 — 62) — 11 247

Perugino (Pietro di Cristoforo Vannucci) (~
1450 — 1523) — 111 270

Pesto, templo de — IIT 79-80

Petrarca, Francesco (1304 — 1374) — 1I 299,
326, 345; I11 264; 1V 53 (nota), 183 (nota)

Pfeffel, Konrad (1736 — 1809) — 11 114

Pindaro (~ 518 — 446) — 1269, 288; II 182, 195;
1V 63, 1634, 194

Pitdgoras (~ 585 — 500 a.C.) — IV 31, 89

Platdo (427 — 347 a.C.) -1 44, 117, 155, 166;
11 134, 191-2, 198, 242; 1II 120, 175

Plauto (falec. 184 a.C.) — 11 246; 1V 243, 272

Plinio, o velho (23 ou 24 - 79) — 1II 46, 51

Plutdo - III 157

Plutarco (~ 46 — 125) — I 79, 81 (nota), 202

Policleto (~ 465 - 423 a.C.) - III 163, 170, 172

Polignoto (~ 500 — 447 a.C.) — III 211

Polinice — II 194

Poseidon — I 234; 11 200 (nota), 201, 203, 223

Praxiteles (~ 400 ~ 330 a.C.) — III 120 (nota),
156 (nota), 164, 173

Précne — 11 180 (nota)

Prometeu — II 176-7, 190-2, 197, 200-1, 224;
IV 211 (nota)
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Prosérpina — 11 77, 223; I 151

Quatremeére de Quincy, Antoine-Chrysostome
(1755 - 1849) — 11T 168

Racine, Jean-Baptiste (1639 — 1699) — I 246,
269
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11 168; 111 60, 198, 208, 210, 217-9, 222,
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Ramler, Karl Wilhelm (1725 - 1798) —1 40

Rask, Rasmus Kristian (1787 — 1832) -1V 77

Rauch, Christian Daniel (1777 - 1857) -11 215

Rcichardt, Johann Friedrich (1752 — 1814) —
111 305

Rembrandt (1606 — 1669) — I 180

Reni, Guido (1575 — 1642) — III 219, 224

Rochette, Désiré-Raoul (1789 — 1854) — 111 198

Rosel von Rosenhof, August Johann (1705 —
1759) -1 63

Rossini, Gicacchino (1792 — 1868) -111333, 340

Rousseau, Jean-Jacques (1712 - 1778) — 111 333

Rubens, Peter-Paul (1577 - 1640) - 111 210

Riickert, Friedrich (1788 — 1866) — II 345;
IV 142

Rumi, Dschelad ed Din(1207 — 1273) — 11 93;
IV 143

Rumohr, Karl Friedrich von (1785 - 1843) -
1 121-2, 173, 179, 182-3, 293-2

Sachs, Hans (1494 — 1576) — 1 268

Safo (~ 600 a.C.) — 11 298; 1V 194

Salmos — I 280; II 101, 160; IIT 223, 289,
331; 1V 183

Salsette, ilha de - I1I 51

Salustiano (86 — 35 a.C.) — 11 247

Schadow-Goldenhaus, Wilhelm von (1789 —
1862) — I 248 (nota)

Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von (1775
- 1854) - 117, 78, 80; III 65 (nota)
Schiller, Friedrich (1759 — 1805) - 1 49-50, 78-
80, 168-70, 239, 241, 247, 284, 290; 11 29
(nota), {35-6, 237-40, 247, 30! (nota),
318, 332; 111 134, 244 (nota), 288, 330: IV
53 (nota), 59-60, 128-9, 158-62, 164, 167,
172, 189, 200, 213-20, 230, 232-3, 250
(nota), 263-4, 267, 269

Schlegel, August Wilhelm von (1767 — 1845)
-1 80; HI229: 1V 16 (nota), 217

Schlegel, Friedrich von (1772 — 1829) — 1 80-
81, 83, 271, 296; 11 34, 69, 127, 240, 295:
I 65, 250 (nota)

Sebaldina, igreja — 111 91

Séncca, Lucius Annius (falec. 65) — Il 82;
IV 265

Shakespeare, William (1564 — 1616) — 1 228,
237-9, 241, 244, 248, 269, 275-6, 278; 11
132, 135, 144-6, 304, 313-4, 317, 321,
326-7, 330, 343; 111 248; 1V 16 (nota), 107,
207, 209, 213 (nota), 214-5, 218-230,
264-8, 275

Shaw, William (1749 - 1831) - 1V 147

Sisifo — 11 197

Sécrates (470 — 399 a.C.) - 11 191, 242, 257;
11 120, 255

Séfocles (~ 496 — 406 a.C.) — 1 226, 231-3,
244, 275, 279, 298; 1I 134, 195, 200-1,
289,299, 343; 1 120, 254, 330; IV 92, 206,
209, 219, 228, 248, 252-4, 260 (nota), 264

Solger, Karl Wilhelm Ferdinand (1780 - 1819)
-117, 85

Sélon (~ 640 — 560 a.C.) -1V 88

Steen, Jan (1626 — 1679) — II 334
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Técito, Cornélio (~ 50 — 116) — 11 247; IV 37

Téntalo — 11 197

Tasso, Torquato (1544 ~ 1595) - 1275; 11 152
(nota); TV 60, 100, 106, 108, 114, 120,
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Teniers, David o jovem (1610 - 1690) — 11 334
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Terborch, Gerard (1617 — 1681) — II 335
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Tischbein, Johann August Friedrich (1750 -
1812) — I 146

Trimurti — II 61 (nota), 66-7, 71, 91

Tucidides (~460 — 400 a.C.) —~ II 134; 11 120;
1v 37

Ugolino — 1 262

Urano - II 70, 189-90, 195, 198 (nota)

Valmiki (séc. lII ou IV a.C.) — 11 61

Vasari, Giorgio (1511 — 1574) — 111 265 (nota),
268

Vedas — IT 61

Vénus — [ 183, 230, 233, 276; 11 122, 181, 205,
227, 276, 290, 299; IIT 56, 83, 120 (nota),
135, 149-50, 157-8, 162, 249; IV 120

287

Virgilio (70 - 19 a.C.) — 11 126, 132, 150; IIT
20, 164-5, 264; 1V 59, 89, 115, 118-20,
131, 137, 152, 153

Vischer, Pcter (1487 — 1528) - 111 183

Visconti, Ennio Quirino (1751 - 1818) —
IIT 150

Vishnu - 11 61 (nota), 62-3, 66, 68-9, 82 (nota)

Vitrdvio (séc. I) — I 34, 66, 73, 76-7, 79-80

Vodan - 1V 198

Voltaire (Frangois-Maric Arouct) (1694 —
1778) — IV 107, 121, 154, 222, 232

Voss, Johann Heinrich (1751 — 1826) - IV
606, 128 (nota), 154

Wagner, Johann Martin von (1777 — 1858) —
111 180

Weber, Karl Maria von (1786 — 1826) — 1 171

Wicland, Christoph Martin (1733 — 1813) — Il
146

Wilson, Horace Hayman (1786 — 1860) — IT 66

Winckelmann, Johann Joachin (1717 - 1768)
—~ 142,78, 80, 173, 182; 1I 127; IIT 123,
126, 132-3, 135, 142, 148-51, 156, 158,
162, 164 (nota), 165, 173, 176-7, 181,
237 (nota)

Wolf, Fricdrich August (1759 — 1824) - I1I 56;
IV 132, 175

Wolff, Christian Freiherr von (1679 — 1754) —
1271V 121

Xenéfanes (~ 500 a.C.) - IT 164; 1V 89

Xenofonte (~ 430 — 354 a.C.) - 1I 120; 1V 37

Zaratustra — II 49 (nota)

Zend-Avesta — 11 49, 52, 54, 56 (nota)

Zeus — 1V 90, 253

Zéuxis (comego séc. IV a.C.) - 162

Zoroastro — II 49-53, 55
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